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  2013 – بغداد –الطبعة الأولى 

  2013من اصدارات مشروع بغداد عاصمة الثقافة العربیة 

  

  من الأشرعة یتدفق النھر/عنوان الكتاب 

  قراءة في الحداثة الشعریة العراقیة

  دمقداد مسعو/المؤلف 

  دار الشؤون الثقافیة العامة:الطباعة الالكترونیة والتصحیح والاخراج الفني

  العنوان

  5373307 ھاتف -  شارع حیفا– بغداد –وزارة الثقافة 

Baghdad2013@mocul.gov 

لایسمح بإعادة اصدار ھذا الكتاب أو أي جزء منھ أو :جمیع الحقوق محفوظة
  لھ بأي شكل من الاشكال دون اذن خطيتخزینھ في نطاق استعادة المعلومات أو نق

  سابق من الناشر

  2013 لسنة 851رقم الایداع في دار الكتب والوثائق ببغداد 
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  ..قبل الدخول 

  

-1-  

  ..القراءة 

  ّ بنى الواقع واف ق التلق ي ل دي، بھا اعالج اختلالا بینّلأنوش قیما عالیة..أنصبھا سلما
 ،وھك  ذا أس  تعین أثل  م مرم  دة الوق  تأن  ا ة و س  عادّ  وع  يطریق  ة ھ  ذه ی  زدادالربم  ا ب..

مواص  لة  تعن  ي بخرق  ة حلم  ي عل  ى ك  وابیس م  ا أس  موه واقع  ا،واذا كان  ت ال  سعادة
  ...)1( سعادتي الباكیة من شدة الفھم ّن وعي بأھمیة التجاوز،سیكون التغیر،فأ

تمتل  ك الق  درة الت  ي ) س  لطة الق  ارىء( كتاب  ة ال  نص،من خ  لال ك  ل ق  راءة منتج  ة ھ  ي
  انتاجھا بفاعلیة ار ،على تكر

ٌفع  ل یح  رك الم  سطور ،أق  رأ الق  صیدة،لأغادرھا،فأذا بھ  ا :الق  راءة  ..ق  ةّ بفاعلی  ة خلا
 تتأفق بأفقي ، أكرر القراءة، فإذا بي أعی د انتاجھ ا عل ى وف ق اس تجابتي ،إنھ ا حرك ة

    سأكون كائنا لغویا كقارىءبندولیة ،وجود بین وجودیین ،

ولاس بیل ال ى معرف ة الاشیاء،إلابتوس ط (من باب اللغة  بالدرجة الاولى،ألج القصیدة 
  )اللغة

،ھكذا یكون دخ ولي ال ى بنیتھا،ھن ا تتفع ل إت صالیة )1 ( ابن حزم الأندلسيكماعلمني
لق  راءة ی  تخلص م  ن الق  وة وأف  ق القارىء،ف  أذا ببنی  ة الق  صیدة تتعم  ق وتت  سع وأف  ق ا

خ  صب ،س  لمیا  ایشتع  ایش دون رؤی  ة م  سبقة م  ع الق  صیدة، فیك  ون التع  الط  اردة وی
 معی دي انت اج جدی د للم سطور الانتاج وبالطریقة ھذه نظھر الق صیدة وأن ا منتج ین أو 

 ..راءة ،إل ى إكت شاف اللامفك ر فی ھلق  تتوص ل ا ربم ا عبر التك رار الفاع ل،الشعري 
  ..تسعى للقبض على شواطىء بكروھي 

 ھ ذا ستبق م ع ذاتھ ا،القصیدة العراقیة،منذ فجر ریادتھا العربیة ،عبر روادھا،كانت ت
  الحلم الثوري في

التجاوز ألإبداعي،لم یكن الفضاء أمام ھ خالی ا،من شراس ة النمطي،وأدعی اء القیموم ة 
  على اللغة والتراث
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وھ  ي لاتك  ف ع  ن ...لك  ن الق  صیدة العراقی  ة واص  لت ك  دحھا وم  اتزال..وم  شتقاتھما
  العروج نحو 

  ..سماء عذراء ،تصلح سدرة لقصیدتھا

-2-  

،شواطىء لألفیة الثالثة، ھل ثمة نوارس تقودنا نحومن ا في العقد الثاني ھا نحن    
فیة شعریة تؤثل  ألفیة شعریة عراقیة ،ھي نتاج تحولات الكم الشعري العراقي إلى كی

  سمال الرمزي العراقي مأسسة ریادة شعریة عراقیة ثانیة ؟ رأالمن خلال سیولة 

لخطاب الذي انتج لأولى ،فاعلى منجز الریادة الإشتغال یادة الثانیة الایعني قولنا بالر
:  منذ فترة لایستھان بھا ،إكتملت والبریكاننصوص السیاب ونازك وبلند والبیاتي 

  ..دائرتھُ

بل ترتكز في ..الوراثیة فقط كما ان الریادة الثانیة لاتعتمد على جینات الھندسة
 كقارىءمنتج .. المتفردةإنبثاقھا على احتدامات الوعي الشعري في لحظتنا العراقیة

عبر  و، لإختراقات شعریة جریئة ا تركیملأفق الشعري العراقي ارى في ا
د أبداعیا ستشكل ّ بمثابة نقاط حین تنضاتلإختراقالمجھرالنقدي یمكن رؤیة ھذه ا

  .خط الریادة الشعریة  العراقیة الثانیة

-3-  

 ..لتؤكد )  جیال الا(ات  نماذج شعریة بعیدا عن مصدأنتخبت..قراءتنا منتخبة     
  حیویة الحضور الشعري

 تواصلابدأ بالرواد و..ینقطع بل تدفق عبر تطویر تجربتھ الشعریةلم العراقي الذي 
  مع منجزھم الذي لایزال 

   یشتغل علیھ النقد العربي المعاصر

-4-  

بل حاولت ان تتعایش سلمیا مع ..ةلم  تتوقف قراءتنا عند حقبة شعریة معین ..
  ال كافة عبر إنحیازھالأجیا

ھل قمنا دون قصد مباشر منا بمراجعة نقدیة للقصیدة ..للحداثي في القصیدة العراقیة
  ؟..العراقیة ؟ومساءلتھا 
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بدءا بنازك الریادة الشعریة العراقیة وإنتھاء  بالشاعرة بلقیس خالد والشاعر علي 
  فجر الحریة ؟) جیل (وكلاھما من ..محمود خضیر

،ركزنا فیھ عبر ثلاث خطوات ) مؤنث القصیدة (: ثلاثة ابواب فيوزعنا قراءتنا 
  على منجز نازك الملائكة

 أستوقفتنا رى البستاني  وجمالیات قصیدتھا،كماإنتقلنا  إلى الشاعرة الناقدة بش.. ثم
حاولنا تسلیط الضوء على سماتھا ..التجربة الشعریة الثانیة للشاعرة بلقیس خالد 

  .الشعریة

محمود ..بلند الحیدري: توقفنا عند نموذج لكل من) الدیكةصیاح  ..(ني الباب الثا.
  .یوسف الصائغ موفق محمد..البریكان 

كمال سبتي ..عواد ناصر : تناولنا فیھ حزمة ضوء شعریة ) الورثة(الباب الثالث 
  ..عبد الرزاق صالح..

  ..علي محمود خضیر..،شعلان شریف .،. حیدر عبد الخضر،رعد زامل

 ان ھذه النماذج ھي  وحدھا الفاعلة  في الحراك الشعري العراقي، لكن ھذا لایعني
  ماتیسر لنا ضمن 

  ..خطوتنا الأولى في المجال 

                                                                                            
  مقداد مسعود

/ بغداد/ دار المدى/ شعریة العمر/ محمود عبد الوھاب )1(
 )ص67/أبكي لأنني أفھم:كان بورخس یجیب (1/2012ط

التقریب لحد المنطق والمدخل إلیھ / أبو محمد علي بن حزم الأندلسي  )2(
 / بالألفاظ العامیة والأمثلة الفقھیة

 وأنظر كذلك رسائل ابن حزم 155ص/ بیروت/ إحسان عباس.دتحقیق 
  تحقیق / المجلد الثاني/ الأندلسي 

/ المؤسسة العربیة للدراسات والنشر/بیروت/ 2007/ 2ط/إحسان عباس.د
  93ص/ التقریب لحد المنطق
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  مؤنث القصیدة 

               

  

  )1923-2007 (تجاه نازك الملائكة..ثلاث خطوات 

  

  طواف حول القمر :لأولىالخطوة ا

  

  

 -1-  

ؤتلف الشعري ضمن الم) عاشقة اللیل (إذا كانت قصائد نازك الملائكة في 
  ،المتعارف علیھ ،فأنھا في مجموعتھا 

  ..التطبیق/ التنظیرّ،قد أعلنت تمردھا الشعري، على مستوي )شظایا ورماد (الثانیة 

  التنظیر من خلال المقدمة التي كتبتھا لمجموعتھا*

كانت (فھي في ھذه القصیدة ) الكولیرا(التطبیق من خلال قصائدھا وتحدیدا قصیدة *
   جدیدة للخطاب تقترح بنیة

الشعري وإشتغالھ الفضائي تقوم على اعادة توزیع البنى الایقاعیة والصوتیة 
  وھذا یعني ان نازك..)1)(والنغمیة
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ولیس كما یرى الناقد الكبیر إحسان عباس ان الشاعرة ..كانت تتحرك شعریا بقصدیة
  :نازك الملائكة 

.. لشابة نازك الملائكة آنذاكلم یدر في بال الشاعرة ا) كولیراال(حین كتبت قصیدة 
انھا تكتب القصیدة المخالفة للشعر العمودي،وھكذا كان ألأمر بالنسبة للسیاب ،مع 

  والقصیدتان) ھل كان حبا(قصیدتھ 

لایصلح اتخاذھما مؤشرا قویا على شىء سوى تغییر جزئي في البنیة ،فأما (
ھ الموت،ووصف فأنھا خبب موسیقي لذلك الموكب المخیف الذي یمثل) كولیرا(

 بأختیار مناظرة یراد -  دون القدرة على اثارتھ–خارجي للوصول الى اثارة الرعب 
فأنھا تنطلق من محاولة لتحدید ) ھل كان حبا(منھا أن تصور الفجیعة،وأما الثانیة 

لأشطار دون  اولولا تفاوت ضئیل في بعض..معنى الحب،ھل ھو نوح أو ابتسام
كذلك یرى )..35ص/بدا في تأریخ الشعر الحدیثبعض،لما ذكرت ھذه القصیدة أ

ھل (و) الكولیرا(أرى في القصیدتین  ..كقارىء منتج ..احسان عباس  ألأمر ، الناقد
وعلینا نحن .لحساسیة الجدیدة بضرورة التغییر في الشعر العربي بدایة ا) :كان حبا

 ننظر الذین لم نعاصر ولادة القصیدتین ان تكون بؤرة نظرنا تحقیبیة أي ان
 ،لا عبر خبرتنا ضمن الحقبة الزمنیة التي كتبت فیھا القصیدتانللقصیدتین 

 القصیدة ولنبئر نظرتنا بدءا من إعلان.. ھاالمتراكمة بعد فترة زمنیة لایستھان ب
كنسق شعري ،ذلك العصیان المتزامن مع الوعي الثوري  العربیة،عصیانھا

  ...للسلطة السیاسیة المتصدي

المغایر للنمط المألوف /شعري سیتراكم ھذا ألأحساس الجدیدعلى المستوى ال
من خلال . عبرجدلیة قانون التراكم وسیتحول ھذا الكم الى كیف مغایر نوعیا تماما

غییر ت،وعیا فردیا یتغذى من الوعي الجماعي المحتدم نحو ال)صیرورة ألأحساس (
وبسبب شروط ..ل من الشاعر نازك الملائكة وبدرشاكر السیابالجذري لدى ك

  .جتماعیة شرسة ستكون خطوات السیاب أوسع وأكثر نزفا شعریاا

 -2-  

قرارة () شظایا ورماد()  عاشقة اللیل(عد تجاوزت سلیلة الملائكة ،نفسھا ب
في ھذا المنجز )شجرة القمر(وذلك من خلال منجزھا الشعري الرابع )الموجة

وحسب قول ) سأمھ وحسب أني أ/أني لاأخاف الزمن :(حسمت أشكالیتھا مع الزمن 
( وكذلك الغد ) جثة الماضي الغریق(الماضي جثة /فالزمن محض جثة (شاعرتنا 

وما الحاضر ..یتموضع الحاضر  :المستقبل/الماضي:وبین میتین  ) غدا میتا لایطاق
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) تأمل زمن آلآخرین (فراغ یتحرك بخطوات بطیئة،تستعملھ الشاعرة في ..إلا
  :دي للحاضر،تكون من خلال الحركة الدائمة في المكانوالطریقة الناجعة في التص

  لماذا نعود(

  ألیس ھناك مكان وراء الوجود؟

  نظل ألیھ نسیر؟

  ولانستطیع الوصول

   طویلمكان بعید یقود ألیھ طریق

  یظل یسیر یسیر 

  )ولاینتھي

لكي یقف (ھنا یخال لي  كأن شاعرتنا التي تتقن أكثر من لغة تكتب ھامشا على
ایة الرائعة التي ألفھا الدوس ھكسلي،أو كأن شاعرتنا ،تسعى مثل الرو)الزمن

بل مواصلة )الوصول یعني الموت(لأن  ولایھمھا الوصول) ایثاكا(الى ) كفافي(
الیوتوبیا ،واراھا لاتتقدم نحو الھدف بل منشغلة نحو العود /الھدف:السعي نحو

لأرتداد لا بألأقتحام  بأ/بالنكوص/ فالشاعرة تفكر بالعودة –  النیتشوي–ألأبدي 
قرارة (،أحدى قصائد مجموعتھا)دعوة الى ألأحلام(كثر في قصیدة یتضح ذلك أ..

  )الموجة

  سنعلم أنا نسیر الى ألأمس (

  لا للغد

  وأنا وصلنا الى بابل ذات 

  فجر ند

  حبیبین نحمل ھوانا الى 

  المعبد

  یباركنا كاھن بابلي نقي

  )..الید 



 

 10 

 

  :ب نكوصي ن فعل الحركة ،فعل سالنلاحظ ا

  ونرحل لارغبة في الرحیل(

  ولكن لنھرب من ذاتنا

  ) من صراع طویل 

  نعود اذن في الطریق(

   الطویل

  تواجھنا ألأوجھ الجامدة

  یواجھنا كل شىء رأیناه منذ 

  قلیل

  كما كان في ركدة باردة

  نعود اذن لاضیاء ینیر

  لأعیننا الخامدة

  نسیرونسحب أشلاء حلم

  صغیر

  من قصیدة العودة )/دفناه بعد شباب قصیر

  :الزمن بالنسبة لشاعرتنا نازك الملائكة ینمو على حساب حیواتنا  حتى یكاد یخنقنا*

  ومشینا لكن الحركة  (             

                  ظلت تتبعنا والسمكة 

                 تكبر تكبر حتى عادت في 

                حضن الموجة كالعملاق

  أي طریق! رفیقي :ت              وصرخ

               یحمینا من ھذا المخلوق 
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  )          لنعد،فالدرب یضیق یضیق

 -3-  

  :لاحظ مایلي) ..شجرة القمر(في 

سنة من ألأبداع ) 21(أي ثمة 1968ان ھذه المجموعة الشعریة،صدرت في عام *
شظایا (،)1947/عاشقة اللیل(المتواصل ،نشرت شاعرتنا فیھا 

قضایا :(كما نشرت مجموعتین نقدتین ) 1957/قرارة الموجة(،)1949/ورماد
  نقدي أستثنائي كما صدر لھا كتاب نقديوھو جھد)1962/الشعر المعاصر

شجرة (وبعد ثلاث سنوات أصدرت ) 1965/الصومعة والشرفة الحمراء(
 أوسع وأعمق وأكثر درایة ني أن تجربة الشاعرة أصبحت بأمداءوھذا یع).القمر

  .ري تحدیدابالوعي الشع

 -4-  

في شجرة القمر،لتقھر سمكة الزمن أستعانت شاعرتنا بالفن وحكایة ثریا المجموعة 
أما البعد السیمولوجي .الشعریة، مبنیة على قطعة شعریة انكلیزیة من أدب ألأطفال 

فھو من انتاج شاعرتنا،في الحكایة طفل یحلم بصید القمر وحین یحقق الطفل حلمھ، 
اع قمرھم،فیزرع الطفل القمر،ثم یرد القمر ألأصلي الى یثور الناس لأسترج

تتدلى ..الوعي البريء /السماء،وفي ألأرض تعلو شجرة القمر التي زرعھا الطفل
  . ..من أغصانھا أقمار فضیة

  : الناقد احسان عباس شفرة الحكایة الشعریة كالتاليیقرأ

  .یرمز الى الطبیعة وھو في الوقت نفسھ صورة للزمن :القمر*

  الطفل ھو الفنان*

  .ھي فن الطفل المستمد من الطبیعة والمستقل عنھا:الشجرة*

ان  المطلق الذي على كل من یقرأ القصیدة وعلى وفق ھذا التأویل ھولیس بالتأویل
  .عصا الطاعة عنھ لایشق 

 أنھ یعطي ما    ومالقیصر  فأن الفنان توفیقي في منظورهعلى وفق ھذا التأویل
كتفي برؤیتھ ویدع آلآخرین في  رؤیتھم الثابتة ،لایمارس اي فعل قیصر،فنان یل
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،وترك )شجرة القمر(تنویري معھم ، الفنان أخذ من الطبیعة ما یریده ھو /تحریضي 
  القمر للآخرین، 

ھم لمشاركتھ الرؤیا بل ھو تعالى بالفن تفى بھ اكتفاء ذاتیا ،فھو لم یدعأخذ الفن وأك
كقارىء ومن  خلال تكرار قراءتي للنص ،ھكذا رأیت ...علیھم ولم یقنعھم بشجرتھ

 –أن ارجاع القمر ..- طاب ثراه –ألأمر لاكما رأه ناقدنا الكبیر  احسان عباس 
 الى الناس كان یعني اعترافا بأن لھم حق المشاركة فیما كان – الزمن –الطبیعة 

  یحبھ الفنان ،أو یخاف منھ ومن ھنا تتفتح المشاعر الذاتیة

 وتأخذ في تحسس مشكلاتھم وقضایاھم على نحو أرحب وبتعاطف رینعلى الآخ
  :لذا أرى ألأمر كالتالي). 99ص/أشد

  

  القمر + آلآخرون --------- شجرة القمر+الفنان *

  شجرة القمر/ أي لدینا دائرة تخص الفنان*

  القمر / آلآخرون : دائرة أخرى    ...... 

   

/ بغداد/ دار الشؤون الثقافیة/ الثانيالجزء / كتاب المنزلات/ طراد الكبیسي) 1(
  أفق الحداثة: نازك الملائكة / 15ص/ 1995

/ الكویت/ 2ع /عالم المعرفة/ اتجاھات الشعر العربي المعاصر/احسان عباس)2(
1978  
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  ...الخطوة الثانیة

  عاشقة اللیل:سفینة تحت المساء 

  مابعد النص       /ما قبل النص

                           

  في لجة البحر الرھیب سفینة (

   تحت المساء

  ألقت بھا ألأقدار في لجج المنایا

  ) والشقاء 

          عاشقة اللیل 

   :لأولىقراءة الطبعة ا*

لشاعرتنا الكبیرة )عاشقة اللیل (لأولى بین یدي الطبعة الأولى للمجموعة الشعریة ا
یمیة التي تعیدني كقارىء عراقي نازك الملائكة،وللطبعة ألأولى نكتھا الصفراء الحم

الى سنوات النھوض الثوري والقراءات المحتدمة التي كانت سائدة بشغف فعال في 
أستروح الورق ألأصفر لأنشط مخیلتي في رؤیة بغداد آواخر ..الوسط العراقي

 ألأربعینات ومن بین أشجارھا ارى لیل الشاعرة نازك بحیویتھ المتدفقة یرشقنا
  .لحالم المطمئن بسعادات الشعر وأجنحة الرؤىبنبضات قلبھا ا

  :داتوقف كقارىء عن

  )ثریا النص *(

   .) احسان الملائكة(وقد كتبتھا شقیقة الشاعرة  ) أختي نازك(ة معنونة بمقدم* 

ألأبیات ألشعریة ألأربعة،غیر المعنونة وغیر المسماة بأسم منتجھا لكنھا تعود *
أسم آخر بل لأنھا تنتسب أسلوبیا للمجموعة للشاعرة ،لا لأنھا لم تقوس اوتذیل ب

  الشعریة ذاتھا

  :وسنتوقف عند مابعد النص والذي یشمل*
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نلاحظ ان الصفحات مرقمة والقصائد المترجمة فیھا بصمة ..من الشعر المترجم *
ل أربعة أبیات شاعرتنا،وھي ترجمة بتصرف تشھد على ذلك القافیة المتغیرة بعد ك

  والوزن الشعري 

  .ك الصفحة ألأعلانیة عن نتاج الشاعرة القادم یلي ذل*

  

 -2 -   

 -1-  

  :ثریا النص

رمزیتھا المنبجسة من ) عاشقة اللیل(عریة عنوان المجموعة الش/ تضخ ثریا النص 
  ما تحیل الیھ

والشاعرة انثیالات رومانسیة،/توحد / تماھي/أحلام یقظة /ھواجس /من ) لیل(مفردة 
  ّھنا تفعل الشاعرة 

سنلاحظ ان مایبثھ اللیل لیس ..)عاشقة اللیل( من خلال قصیدتھا )ثریا النص(
  الأنفتاح على آلآخر بل

  :الإتصال مع جوانیة الذات الشاعرة،من خلال ھذه العینات الشعریة 

  اللیل فیھ مخاوف وساوس لاتخمد*

  أبدا یزلزلھ صراخ غامض لایخمد

   أفق راعب رھیب المعاني*

  ُضم أرجاءه الدجى اللانھائي

  مة كالممات تخنقني خنقاظل*

  ھي اللاانتھاء واللاشيء

  لاتسلني عن خیالاتي ولحني*

  فالدجى آلآن بغیض في عیوني
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  ..ھكذا یالیل صورت شقائي من كآباتي وحزني*

وترى قراءتنا المنتجة،ان ھذه العینات في حد ذاتھا لاتمنح الذات الشاعرة مفلات 
  لشفراتھا المغلقة

  ضوع ھي علاقة مرآویة ،تعلنھا الشاعرة في قولھالأن إتصالیة الذات مع المو

  وكان اللیل مرآة فأبصرت بھا كرھي*

  .وأمسى المیت لكني لم أعثر على كنھي

ترى قراءتنا ان شاعرتنا نازك الملائكة،ترى في اللیل، ھو الزمان  بل والمكان 
  البدیل لخطواتھا اللامرئیة

،بل ھو ذلك الرھف الأنیق في والمحسوسة شعرا،وإنتماء لھذا اللیل ،لیس ھروبا
  الذات الشاعرة المحبة

  ):تھم(لكل ماھو جمیل وإستثنائي،وھاھي الشاعرة، ترد في قصیدة 

ٍأعبر عن كل حس أعیھ                  (  ّ  

                   وأبكي الحیاة  ولاأنكرُ

                 وأضحك من كل ماتحتویھ

  )..رُ               وأغضبُ   لكنني أشع

  :وبعد أبیات تقول الشاعرة

  عاشقة للظلام تح   ب الدیاجي وتھوى السكون: یقولون(

              وترسم أحلامھا للعیونوتنشد أشعارھا للجبال

  تحب الحیاة ولكنھا               تعكرھا بخیال المنون

  ترى جوھا غیبھا حالكا       یضیق بآثامھ الملھمون

  ظلام ولكنني               أحب ال

                أثور على كل أحلامكم

         أحب الحیاة على أنني
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  .)ّ      أحقر موكب أیامكم   

تتكشف لنا جمالیات الوجھ آلآخر للیل ) قرارة الموجة(وفي مجموعتھا الشعریة 
  ّ،وھا نحن نثبت عینات شعریة

َتعال لنحلم  ،إن المساء  الجمیل    دنا : (  منھا ُ  

َ   ولین ُ الدجى وخدود النجوم ِ تنادي بنا        ُ  

          تعال نصید الرؤى  ونعد خیوط   السنا

  ).حبنا          وتشھد منحدرات الرمال  على 

  ان اللیل ھنا حاضنة لحلم یقظة ،ومن ھذه الحاضنة سینتصب سلما جمالیا 

  ّسنحلم أنا صعدنا   نرود جبال القمر (

  )یة واللابشر  ونمرح في عزلة اللانھا

  عودة الى عذریة العالم الأول ..وسیكون الھبوط 

  ّسنحلم أنا  استحلنا صبیین فوق التلال (

  مالِبریئین نركض فوق الصخور ونرعى الج

  )ّوحین  ننام نمرغ   أجسادنا  في الرمال 

دعوة الى ( وستؤكد القصیدة ھذه العودة من خلال المقطع ألأخیر من قصیدتھا
  )الأحلام

لعنة (وسیكرر اللیلُ الفاعلیة ذاتھا في قصیدة ..)ّلم أنا نسیر الى الأمس لا للغد سنح(
  )الزمن

  ُووقفنا  في الظلمة   نحلم (        

            بالموج وباللیل    المبھم

  ونحوك من الأنجم والرؤیا والأمواج لنا أطواق 

        ونجوب العالم َ في عربات 

  ات ّ     صنعتھا  أذرع     جنی



 

 17 

 

     من عطر الأزھار الخجلات 

  ).ق    من أسلاك الضوء الألأ

ھا(وتؤكد المنحى ذاتھ قصیدة    ) :الى اختي سُ

ُھیا معي فاللیل مختلجُ الدجى  حبا وشعرا ( ّ  

  ) وعرائس الأحلام تفرش دربنا لونا وعطرا

  

  -2-  

   أختي نازكثریا المقدمة*

  ة والساردة  یشیر العنوان الى آصرة ألأخوة بین الشاعر- 1

  .آلآنسة احسان الملائكة:  یشیرأسم الكاتبة الى ذلك أیضا- 2

  :المقدمة*

  أیھا القارىء الكریم:  تبدأ بمخاطبة القارىء مباشرة- 1

   تعطي الكاتبة صورة مختزلة للمجموعة الشعریة– 2

  :من خلال صورة شخصیة للشاعرة 

  .امامك صورة مكبرة لأختي نازك*

  : الصورةةة بتجزئثم تبدأ السارد

  لونتھا بدماء قلبھا*

  أودعتھا عصارة روحھا*

  ثم تستدرك الساردة

   وجھ الغرابة – صورة غریبة – كما ترى الكاتبة–ولكنھا *

  : الفنیةة غیر تقلیدیة ،من ناحیة وسائل الأقتصادانھا صور:  كاتبة المقدمة لدى 
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ي صورة ذاتیة ھاذن ) صورة غریبة لم ترسم بریشة فنان وانما كتبت بقلم شاعرة(
  .شعري للشاعرة :وظیفتھا رسم بورتریت

 تبدأ الوحدة السردیة الثانیة في المقدمة،بأعلان سمات موضوعیة خاصة بالشعر - 3
  :وحده

 )والشعر لغة العواطف( - 1
  :والمرسل ألیھ ھو

  القلب /الروح*
 تخاطب إلا الروح،ولاتفھم إلااللغة التي لا..والشعر لغة العواطف(

لمنجز النقدي حدة سردیة تتسم بالعادیة،لاقیاسا لھذه و)..القلب
  المعاصر،بل حتى أثناء كتابة المقدمة

  
استئناف التوصیف في الوحدة السردیة الثالثة ،تعود كاتبة المقدمة الى *

  الذاتي وكأن الوحدة
  :السردیة الثانیة،أشبھ ماتكون بالجملة ألأعتراضیة     

  ).نازك عاطفیة*(
  الصفة ھو الجین الوراثيوالمصدر ألأول لھذه 

  ) والدینا ولیس من عجب في ھذا،فقد تمثلت فیھا أحساس*(
      .  

،الذي یؤكد على )علم ألإتصال(ھ علاقة أتصالیة ضمن والمصدر الثاني ل
- 54/التأثیرالمتبادل والتفاعل المستمر مابین ألأنسان والبیئة(

   أن ألإنسان) ھارولد لاسویل(سب وبح)كونفورمیا
داخلي والمحیط كعالم خارجي لایمكن فصلھما وایقاف عملیة كعالم 

  .التفاعل بینھما
والمصدر الثاني یتمثل بمكابدات شعبنا العراقي في تلك الفترة والمقدمة 

  )4/10/1947(مكتوبة في بغداد
  :وتصف كاتبة المقدمة واقع الحال كالتالي

  )عاشت في بلد یناضل في سبیل حریتھ وأستقراره*(
  )كافح في سبیل مثلھ ومبادئھ المقدسةومجتمع ی(

  اذن ألأمر ھكذا
   مجتمع یكافح----------- بلد یناضل

  البنیان الفوقي؟) بلد(ھل تعني الكاتبة ب
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  .ألأحزاب السیاسیة والمنظمات الدیمقراطیة: وبالمجتمع
ھناك العامل الخارجي المؤثر على سیرورة الداخل،ھذا التأثیر الذي *

وحینما بلغت عھد نضجھا العاطفي :(الذاتيینتقل من الداخل الى 
  والروحي،أشتعلت نیران الحرب العالمیة

 جانبھا المظلم ي نفسھا ولم تعد تر من الحیاة إلاالثانیة،فتركز الحزن ف
  وھذا یفسر ملحمتھا

ثم تعاود .. ابیات من الملحمةةثم تنقل الكاتبة اربع) مأساة الحیاة(
  :توصیفھا للشاعرة

ازك حدا مفرطا فتتحول اخیرا الى ثورة وتمرد، وتبلغ حساسیة ن(
واذا شعرھا الحدیث ینقلب كلھ الى ثورات صاخبة فھي ثائرة في 

 أبیات ثم تورد أربع) في سخریتھا..في أحتقارھا..في كرھھا ..حبھا
  تبدأ بوحدة وصراع الأضداد

  أحب وأكره   *
  وأبكي وأضحك *
   وأنفرأرید*

د ذلك ،وتختم مقدمتھا كاشفة الصلة  ابیات أخرى لتوكیةثم تورد اربع
  :بین الشاعرة وعنوان المجموعة الشعریة

  ھذه عاشقة اللیل...ثم یاقارئي*(
  )نازك...       ھذه أختي

  
*  

  

أربعة أبیات :بعد المقدمة التي تخلو صفحاتھا من ترقیم،تواجھنا في الصفحة التالیة 
  :ا نازك للشعرالكشف عن طریقة أستعمال شاعرتن:غیر معنونة،وظیفتھا 

  أعبر عما تحس حیاتي وارسم(

   أحساس روحي الغریب

  فأبكي اذا صدمتني السنین بخنجرھا

  لأبدي الرھیبا
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  واضحك مما قضاه الزمان على الھیكل

  لآدمي الرھیب ا

  وأغضب حین یداس الشعور ویسخرمن

  )فوران اللھیب

تھا ،حیث رد فعل شعري على فعل الحیاة وقسو: ھل وظیفة الشعر لدى الشاعرة
ت في البی.ألأحساس یولد التعبیر،ورسم النظرة الذاتیة لخلجات الروح الغریبة

في ھذه ....أبكي: الجمیل الثاني،ترد على العنف الموضوعي بالضعف الإنساني
  .الأبیات ،أرى الشاعرة تمارس فن رسم الصورة الشخصیة 

خلال ھذه ان خبرة الشاعرة ھنا ھي نصیة الصورة الشخصیة وشاعرتنا من *
  ألأبیات ھي النص قید الدراسة

  :والشعر نصیتھا،والخطاطة یمكن ان تكون ھكذا

  رسم ألأحساس------تعبیر  - 1
 بكاء: -------- صدمة السنین - 2
  ضحك---- قضاء الزمان  - 3
 سخریة:--------- دوس - 4

  
  :الترقیم*

  )139(وینتھي عند) 6ص(یبدأ الترقیم ب
  126الشعر الذي یخص نازك ینتھي مع نھایة *
  :یواجھنا العنوان التالي:127في*

من الشعر المترجم نتعرف من خلالھ على المترجمة الشاعرة نازك،فنقرأ 
  من نتاج ترجمتھا

مرثیة في مقبرة (قصیدة البحر للشاعر بایرون وكذلك قصیدة 
  )للشاعر توماس كري:ریفیة
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 -3-  
  : مابعد النص*
  
  قریبا یصدر للشاعرة:صفحة مدون فیھا*
  .ملحمة شعریة في ألف ومائتي بیت):حیاةمأساة ال(

مأساة الحیاة وأغنیة ( وبعنوان1970في ..ولم تنشر الملحمة إلا
ومن خلال العنوان الجدید،یغادر العنوان أنغلاقھ من خلال ).ألأنسان

أغنیة ألأنسان،وفي الصفحة ذاتھا اعلان عن مجموعة شعریة ثانیة :
عة القصائد التي كتبت بعد مجمو(، ومكتوب تحت العنوان)شظایا(بعنوان

شظایا (وحین تصدر المجموعة سیكون عنوانھا) عاشقة اللیل
  ,ولوحة الغلاف بریشة خالد الرحال1946)/ورماد

  
في ھذه الصفحة ألأعلانیة،نكتشف أن الشاعرة نازك،دخلت المعترك *

لیست )عاشقة اللیل (الثقافي برصید شعري وثقافي لایستھان بھ،وان 
في حقل الشعر،بل ربما ھي الخطوة المنتخبة شعریا من خطوتھا ألأولى،

  رصید شعري وفیر
،حین تصدر اعمالھا الشعریة عن دار 1970لدى الشاعرة،وفي عام 

الكتاب ) مأساة الحیاة واغنیة ألأنسان(بیروت،ستكون ملحمة/العودة
  .الشعري ألأول

/ ادبغد/ مطبعة الزمان/ لأولىالطبعة ا/عاشقة اللیل/ ك الملائكةناز*
1947  

/ 1959/المكتب التجاري/ عة الثانیة الطب/شظایا ورماد/ نازك الملائكة*
  154ص)/تھم(قصیدة 

/ بیروت/ دار آلآداب/ الأولىالطبعة / قرارة الموجة/ نازك الملائكة*
  قصیدة / 1957نیسان 

  )..18-16ص/ دعوة الى الأحلام(
  )24ص/لعنة الزمن(قصیدة/المصدر السابق *
  )87ص/الى أختي سھا (قصیدة  /المصدر السابق*
/ دار كنعان/الكونفورمیا وأنظمة الوعي/ وعي السلوك/ محمد الدروبي.د*

 54ص/2004/ 1ط/ دمشق
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  الخطوة الثالثة

  مقدمة شظایا ورماد..... حاولة لفھرسةم

تستوقفني مقدمة الشاعرة نازك الملائكة،التي تستقبل القارىء فیھا،قبل أن تھبط 
  ى شظایا الوجعإستجابتھ عل

ورماد المسرات،قراءتي ھنا،تحاول ان تقدم فھرسة لھذه المقدمة،التي لاأتعامل معھا 
  كوثیقة تاریخیة،بل

كبیان شعري،مایزال ساخنا،بعد ظاھرة الإرتداد الى العمود الشعري ،المدعوم من 
  سلام النفطيقبل الإ

دة النثر،لھذه ألإسباب وكذلك الإسفاف والتطفل،المتمثل بأنتھاك أدى الى تشویھ قصی
  تحتفظ ھذه المقدمة..

الحداثیة،بحیویتھا الدامغة،التي تبرر انبثاق قصیدة التفعیلة لموائمتھا ایقاع العصر 
  والعصر ھنا منتصف

  ..البیان / القرن العشرین طبعا،زمن كتابة المقدمة

لحیاة في الشعر كما في ا:(لن الشاعرة انحیازھا لحداثة آلآخرمع السطر الأول،تع*
  ،یصح تطبیق عبارة 

ویمكن ھذا ان یعني ان القصیدة ...)اللاقاعدة ھي القاعدة الذھبیة(برنارد شو
 التي تؤسس سیرورتھا الذاتیة وتتبنى قانون التجاوز التجریبیة ھي قصیدة الحریة

وحین ..الدائم،ولذلك فھي ترفض كل سلطة خارج الكتابة وخارج التجربةالشخصیة
  ج،لماذا أقترضت مقولة برنارد شوأتساءل كقارىء منت

ولیس من المأثور العربي، سأجد التبریر في الصفحة الأخیرة،من المقدمة،حیث 
  تعلن شاعرتنا الرائدة 

والواقع ان الذین یریدون الجمع بین الثقافة الحدیثة وتقالید الشعر القدیمة،أشبھ (نازك
  بمن یعیش الیوم
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،ترى ور ایمانھا بالتلاقح الحضارينظومن م) 22ص/بملابس القرن الأول للھجرة
  نازك

التطور الذي یحدث في الفنون وآلآداب،في عصر ما،أكثر مایكون ناشئا،عن (ان 
  ) التقاء أمتین أوأكثر

) الشعر وسیطا دلالیا على الأفق الثقافي(ومن المؤكد بقوة ھذا التطور سیكون 
  بحسب جمال الدین بن الشیخ 

مل الشعر بذات الحریة التي تنظر تعا..الشعر والحیاة ن ّتفعل الشاعرة اتصالیة بی*
الشعر ولید :(السابقة، وبحسب قولھا) شو(، لتبرر استعمالھا مقولة فیھا الى الحیاة 

أحداث الحیاة،ولیس للحیاة قاعدة معینة تتبعھا في ترتیب أحداثھا ولانماذج معینة 
ة ألأستقرائیة    ھذه، فأن ،وبالطریق) للألوان التي تتلون بھا أشیاءھا وأحاسیسھا 

  الشاعرة تحاول أقناعنا بمبدأ الواقع،من أجل ان تفرض علینا مبدأ الرغبة 

منظور النقدي ، أي تناقض بین رأیھا ھذا وبین تنویعات الثم تستدرك الشاعرة لتفند*
  ، من خلال قولھا

اھب، حین ُولاتناقض بین ھذا الرأي ومایقسم ،ألیھ النقاد ألیھ الشعر،من مدارس ومذ
،فالشاعرة تنظر الى ھذه )كلاسیكي ،رومانتیكي،واقعي،رمزي،سریالي(یقولون

  المدارس،من خلال النسبي والمرحلي،ولیس من  

فھذه كلھا لیست قواعد، وانما ھي :( من منظور المطلق الثابت ،وبحسب قولھا 
: اثیةتماھي رؤیة الشاعرة، في رؤیة ألأخرین الحد)                 *3ص\أحكام 

، بعد الرقدة الطویلة التي الشعرالعربي،لم یقف على قدمیھیرى كثیرون معي ان (
اذا ھي رؤیة جماعیة ،تبحث عن ذلك ).جثمت على صدره طیلة ،القرون الماضیة

 نازك إلا صوتا واعدا ضمن أوركسترا الضوء،الذي ھو في آخر النفق،وما الشاعرة
  صاعدة تبشرنا

،بعد ذلك   )ألأخرین(وسیتحول التعمیم   .الشعر العربيى تغییر خریطة بتصمیھا عل
محمود / عبد الوھاب البیاتي/نازك الملائكة/الشخصنة بدرشاكر السیاب الى  طور

                                                              كاظم جواد/ بلند الحیدري/ البریكان

 یحاول افراد منا ان یخالفوا( القارة،تشخیص المصدات، المؤدیة، الى حالة الشعر*
  ).فاذ ذاك یتصدى لھم ،ألف غیور على اللغة، وألف حریص على التقالید الشعریة 
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لال وھكذا تشخص الشاعرة نوعین من المصدات، التي تشرعن قیمومتھا، من خ
والثانیة ،)ألف غیور على اللغة (ألفیتین ،، أخلاقیتین، واحدة بأسم  الغیرة اللغویة

  )  الشعریةالتقالید وألف حریص على(سم الحرص الشعريبا

تابو لغوي وتابو : یتولد نوعان من التابواتومن خلال ادعاء الحرص والغیرة، 
واحد قدیم أدرك ما (شعري، تابوان یدعیان انھما الوریثان الشرعیان،لما أخترعھ

  ھو الخلیل بن أحمد الفراھیدي)4ص/ یناسب زمانھ

شاعرة لاتلغیھ،بل تنظر لھ نظرة تحقیبیة،أي ان ھذه صاحب بحور الشعر،وال
  البحور،یجب ان لاتكون مصدات 

،فھو أي الفراھیدي،كان على صواب،ضمن تلك الحقبة  أزاء سیرورة الشعر والحیاة
  التاریخیة،لكن أن تمتد

تسیرنا القواعد التي وضعھا أسلافنا في الجاھلیة (ھذه الحقبة شعریا و
تلك ھي )..3ص/ا المقیدة بسلاسل ألأوزان القدیمةوتجر عواطفن..والإسلام

ھنا تحدیدا نحن أمام فاعلیة ..المعضلة،إجتماعیا ولغویا،حیث تتحكم بنا القوة الطاردة
القبول (سلبیة أجتماعیة،یشخصھا وعي السلوك الجمعي،ویدرجھا ضمن نمط

والذي یشتمل على أكبر عدد من أبناء المجتمع والذین ینتسبون ) ألإیجابي
غالبیتھم،الى المستوى العام من حیث درجة الوعي التي یتسلحون بھا،كما انھم ب

یتمیزون بقدراتھم المحدودة،على بناء علاقات دیالكتیكیة مستقلة ازاء مایواجھون 
  من ظواھر وأقل

/ 193ص/م الخارجيقلالیة في صیاغة تفسیراتھم للعالمن ھذا قدرتھم على ألإست
   )محمد الدروبي.د

 ترد الشاعرة على أعتراض القیمین على اللغة والشعر: ألأجابةالسؤال ھو

  ..) ما لطریقة الخلیل؟ وما للغة التي استعملھا أباؤنا منذ عشرات القرون؟ (

 ---------------------------------------------------------------------------    

دار / ظمة السلوكأنظمة الكونفورمیا وأن/وعي السلوك/ محمد الدروبي.د*
  193ص/2004/ 1ط/ دمشق/كنعان
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  )مكابدات الشجر(تعاضد الدلالة في 

  الشاعرة بشرى البستاني

  إتصالیة اللوحة والنص الشعري

                                             

 -1-  

الشاعرة والناقدة الدكتورة بشرى البستاني ،طاقة ابداعیة بمدیات بعیدة وعمیقة وھي 
تواصل توسیع مدیات منتوجھا عبر التنویع على المستویین الشعري والنقدي ،تلتقط 

  ،من خلال ألإشتغال النقديالحقیقي الجاد وتنصفھُ

مة القیافة ألأكادیمیة،ھل  بمنھجیة دقیقة ،واجمل مافي ھذه المنھجیة،خلوھا من جھا
  لأن الناقدة 

  تحبر مقالاتھا من حدائق قصیدتھا ؟ وھي في قصائدھا تلتقط

  ألألم العراقي، وتغسلھ بحنو ألأمھات العراقیات، اللواتي یفتحن

  كل ألأقفال بالعفو والمغفرة،وحین تتأمل في المرایا،لاترى ناصعا 

  لیقوده الى ابوابوكریما مثل الغد،وھو یضع یده على كتف الوطن 

  ...لایطرقھا غیر صدیق حمیم

*                            ****  

یتأطر إشتغال قراءتنا، في تفعیل إتصالیة بین ھدب من أھداب النص،والھدب  
المعني ھنا وجھ الكتاب،المتكون من لوحة الغلاف والمسطور علیھا،وبین قصائد 

 ر  لینتج ضفیرة واحدة متماسكةالمجموعة الشعریة، ونرى ان ألإتصال یتضاف
  ....ورشیقة

  ..لعنوانا*
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للشاعرة الدكتورة بشرى البستاني )مكابدات الشجر(تلوین ثریا المجموعة الشعریة ..
والمدلول ) مكابدات(والعلاقة بین الدال .باللون ألأحمر ،لھ وظیفتھ العلاماتیة الدالة،

  :ت الفرعیة ل في العنواناّفألأحمر ھو المفع.توحي بھذا اللون 

/ موسیقى عراقیة / أحزان الغضى / بأنتظار القصف / ألأسوار /قصیدة العراق (
نلاحظ أن أسم جمع المؤنث السالم ،لایكتفي بنفسھ ،بل یكتمل /) ..قصیدة بابل 

  ).الشجر..(بالمفردة التالیة

: بعدھا،تجعلھا  )الشجر(ذلك لأن مكابدات وحدھا نكرة،لكن مجيء كلمة .
نلاحظ ھنا ..)مكابدات (یعرف المضاف النكرة ) الشجر(ا بالمضاف الیھ اذ..معرفة

  مكابدات:ان الطرف ألأول من المتضایفین ،لھ فضیلة التمییز 

ّأي توصیف كثرة یفعل اتصالا مع كثرة حیویة ..وھو توصیف بجمع المؤنث السالم 
  فاعلة تتدفق حیاة خضلة

  ..)الشجر(اعني 

  )مكابدات (جموعة الشعریة،نرى أن ھذه البعد ألإنتھاء من قراءة الم..

  )الشعر(لیست بالمنفعلة بل ھي فاعلة و تدعو الى النقیض ألأیجابي فھي بألإنساني 

  فالبشعر وبالشعر وحده لابالھیمنة الكونیالیة،نكمل نقص.القصف:ترد على الوحشي 

  ا أو بغدومایجري في غابة العولمة ،لایعني أن غد..العالم،الذي نحیا فیھ،ومن أجلھ

  ..ستكون نھایة العالم

  . تمسك بكل المعاني المحتملةعنى،وفي الوقت نفسھأن الذات الفاعلة تتحكم بالم

  

  

 -2-  

  ..تحت ثریا المجموعة الشعریة) شعر(بألأخضر ألإنساني كما ھي منكتبة مفردة 

  وظیفة أجناسیة فھي تكشف للقارىء عن) شعر(في لوحة الغلاف،ولتدوین المفردة 

  بألأخضر یكون الرد على الرصاصي في..یة العمل ألأدبي،حتى قبل أن یقرأأجناس
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كل تدرجاتھ اللونیة ،ذات ألأزدواج القیمي،فھناك تدرج في كمیة الضوء وتدرج في 
  .القیمة اللونیة

 -3-  

  :العنوانات الثلاثة

  ...أسم الشاعرة*

  ..المجموعة الشعریة*.. 

  ...جنس العمل ألأدبي* ..

اللون الرصاصي ھو ..تفترش الجزء ألأعلى من لوحة الغلاف .. ھذه العنوانات
  في الثلث..صریح لاشائبة تشوبھ..فرشة اللوحة ،في الجزء ألأعلى اللون الرصاصي

تشوبھ ..في الجزء ألأخیر..اللون الرصاصي یشوبھ السواد..الثاني من اللوحة 
  ..الصفرة

ستروح ألأغبرة التي تبثھا أن المعنى ألإیحائي للتدرج اللوني المزدوج یجعلنا ن
ومن الرصاصي المشوب ..فالسماء رصاصیة .. الفتاكة أثناء الحربألأسلحة

شجرة صلعاء تمد بقیة أصابعھا نحو ألأرض :بالصفرة تطلع مائلة جرداء وحیدة 
  .اعني ألأرض المجردة من الخضرة بفعل القنابل..الجرداء

الشجرة في مكابداتھا سوى لاأحد مع ..لطخة خضراء كالأمل..على جذع الشجرة
لكنھا مفردة بصیغة ..علاماتیا ھي شجرة مفردة..ظلھا النحیل على ألأرض

  ,ھي الشجر العراقي كلھ..اشجار

 -4-  

  ھل تجسد..ثریا المجموعة الشعریة: من ھذا التجسید الكلي ینھض السؤال التالي

عنوان ونحن نقرأ عنوانات القصائد ،لم نجد قصیدة تحمل ..قصائد المجموعة؟
  اذا الثریا لیست بالعنوان الملفوظ،لكننا سنعثر على عنوان مجاور لذلك...المجموعة

شجر من ألأثل : والغضى كما جاء في المعجم الوسیط) أحزان الغضى(في قصیدة
  خشبھ من أصلب الخشب وجمره یبقى زمانا طویلا ولاینطفىء،والغضا أسم الجمع
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 واحد من الشجر،أما المكابدات فھي مفرده غضاة وأحزان الغضى ھي أحزان نوع
لبقي ) مكابدات شجر(لو كان العنوان..المعاناة الشدیدة وھي تشمل الشجر كافة

شجرلالینقلھ ) ال(لذا جاء ..أي شجر ھو المعني؟!! الشجر مجھولا بالنسبة للقارىء
  .من حالة النكرة الى المعرفة وحسب،بل لینقلھ من الخاص الى العام

 -5-  

نتخابنا لإیحائي للعنوان الرئیس،من خلال انا العثور على المعنى أتحاول قراءت
  :لنماذج شعریة

  الجبال صبایا *(

  الكونیالي/ اشارة الى وحشیة آلاخر-------------- ):   تجز ضفائرھا الطائرات 

  فیا شجرا لایھادن*(

   دلالة المكابرة--  ----  ------------- ).یاشجرا یستفز الریاح

  لقاع أتھاوى الى ا*(

   الشجر ھنا وسیلة یعین على ألإرتقاء----------------- )    أصعد عبر الجذوع 

  في جذع لوز *(

  . الدلالة ھنا تشیر الى زمن جماعي مشرق----------- )یخبىء تاریخ آشور

   اشارة الى زمن شخصي خالد----- )أبصر تاریخ حبي على السندیان *(

  أعطتك ھذه السندیانة ذاتھا*(

 نرى القوة ذاتھا مع اتساع مدیاتھا ذات التمیز الحضاري  -------- )  عرشا    وھبتك
  ثم تنتقل الشاعرة بشرى البستاني من التمیز السالف ،الى تفرد الھویة الوطنیة ...

  )عراقیة السعفة الشاردة   (

  

 -6-  
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اضدا نتخبنا من أسطر شعریة، نرى ثمة آصرة اتصالیة ،أفردت تعمن خلال ما ا
العنوان الرئیس،لقد رأینا الشجر، متألما ومكابدا حد و ین صورة الغلاف دلالیا،ب

  ..التفرد في مكابداتھ

فنیا نرى أن السمة السائدة شعریا ھي أن ذات الشاعرة مند مجة ،بل متماھیة في 
  .لم نعثر على ألأنا أو على بروزاتھا الخاصة..الذات الجمعیة

  یواجھھ الوطن آلآن وفي الوقت نفسھالشاعرة بشرى البستاني حاولت أن ترصد ما

  .لتتضوع رائحة الوطن الزكیة..مارست حفرا عمودیا في الزمن الماضي

  كان الرصد مزدوج القیمة، من الجھة الفنیة ان ھذا الرصد المزدوج.. إذن

  بث غوایتھ الشعریة، وأصبح التراكم الشعري وظیفة الدوران حول المعنى

  فقد أتسمت) أحزان الغضى) (نتظار القصف بأ) (ألأسوار:(الواحد،بأستثناء

  . ھذه القصائد بالتكثیف الشعري الجمیل

 ---------------------------------------------------------------------------    

                                      2002/ 1ط/دار الشؤون الثقافیة/ بغداد/ مكابدات الشجر/بشرى البستاني*
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  ...شبكة لإصطیاد المطر 

  والتمرد على سلطة النمذجة..بلقیس خالد

  )قمري .. بقیة شمعة..(  في

  أثیر رحیم..الى 

 -1-  

كم تحتاج إستجابتنا من !! معة بذوب ش..شبكة شعریة تنسجھا.. تنسج بلقیس خالد 
حین نعي أن المخیلة لیست ! .؟..*قوة دافعة لتشغیل المخیال في ھذا الصدد

بل لھا قدرة على إدراك علاقات وھكذا تتحرر المخیلة ،بالضرورة ملكة خلق صور
وبتوقیت حساسیة .حسب غاستون باشالار) جرى تفكیرم(حتى من تسمیتھا وتصیر

آمن بخصوصیة (وغذى لدیھا وعیا شعریا..الوعي ألأجتماعي أیقظھا ..إمرأة عراقیة
إلأختیار المعرفي والجمالي وبقدرة ھذا الوعي بتبني مقولة تغییر الواقع وتطویره أو 

إبداعي على غیر مثال على ألأقل،خرقھ وتجاوزه الى حیث إنشاء فعل 
الشعرى یتحول الرھف ..ثقافي  - عبر المران والخبرة والوعي إلأجتما)154/سابق

برادة التفاصیل (ستقطابناطیسیة شعریة،لھا فاعلیة عالیة في امغ ..،لدى بلقیس خالد
  )..وذرات الدلالات 

من ھنا ..وعبر الخرق والتجاوزلنموذج فني بمواصفات فنیة  ذكوریة في ألأساس
جدل الخلق وجدل العنونة ألأجناسیة ،من :یكون جدل القصیدة لدیھا مزدوج القیمة

فالقصیدة لدى .تأثل جدل الكینونة ،بتمیزھا الشعري وتفردھا عبر المختلفی:الجدلین 
یدة  ھنا تكون للقص..تطالب بالبدیل المغیب..نسانیةبلقیس عبر حمولاتھا الدلالیة وألإ
خضر تخفف من كثافة لیل كثیر یوسقنا منذ أمد ٍوظیفة تحقیق الذات وبث نجوم 

 على التماھي والتوحد فالكتابة یفتح الوعي عینھ..وفي نصوصھا ..لایستھان 
: وعلى مرآة القصیدة..الشعریة عملیة شخصنة ،تصطاد الشاعرة من خلالھا ذاتھا

  ... تعرضھا

    -2-  

وتكرر محاولاتھا ...ثم ترمي شبكتھا وشمسنا العراقیة في یوم غائم..تنسج  بلقیس  . 
ة وكیفیة ومن خلال شبكة نصوصھا المنسوجة من ھذه اللحظ... بإصرار عراقي

تصطاد لنا ثراء كالمطر وقمرا یعدنا ..توظیف العناصر البنائیة الخاص بنصوصھا 
  بشروق شمس عراقیة حانیة
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وھنا تستوقفني ..عبر قراءة متأنیة..ونكشطھا) بقیة(ویكون ذلك حین نقرأ مفردة
إذا كانت رؤیة الشاعرة للعالم تترابط إتصالیا مع رؤیتھا :كقارىء الترابطات التالیة

النص مزدوج التحدید،فھو محدد من طرف الرؤیة وكذلك ھو  الفنیة ،فأن معنى
علما بأن السیاق ذاتھ محدد بدوره من قبل ..للنص محدد بالسیاق التركیبي الدلالي

أخرى مفضیة الى إبراز حساسیة  الرؤیة الفنیة ومن خلال اللغة وعناصر بنائیة
ألأنساني ألأنثوي  ریقة تأملھاشعریة أنثویة نلمسھا من خلال وعي الشاعرة وط

المرتبط بالخصوصیة الوجودیة للذات ألأنثویة المرتبطة بسیاقھا التاریخي 
وإذا كان لكل بنیة من بنى النص الشعري نسقھا الذي تنتضد فیھ ..إلأجتماعي

  عناصر النص

من شبكة العلاقات الرابطة بین ھذه العناصر وغلبة .إلا.. فأن  الدلالة  لاتنھض 
   أوأكثرعنصر

وسوف ..على عناصر أخر ضمن النسق الشعري وما یحكم العلاقات فیما بینھا
  تحیلنا الدلالات

المؤثلة من خلال رؤیتھا ..على رؤیة النص الشعري  المتصلة بذاتیة الشاعرة 
  .عناصر البنیة

جتماعي بنسقھ  الإلكن الطرف الذاتي لیس طرفا في ذاتھ ،فالذات محكومة بشرطھا
 بصفتي قارئا.وفي رؤیة  منتجة نصا ...الثقافي/ السیاسيالإقتصادي:ثلاثيالبنیوي ال

في   أبحث عن نسبة إختراق النص للنمط المألوف بحثا عن الضرورة الثوریةامنتج
بداعي مأسستھ تقوم على نظام تتوازن فیھ على الحافة الثانیة أن النص الإ ..إلأبداع

 وھذه البنیة لاتمتلك ھویة جنسیة لھا لأن عناصر مكونة للبنیةبسیرورتھا وإتصالیاتھا
وعلى ذمة العالم السویسري دو سوسیر ..اللغة : عناصر النص تنماز بالحیادوأھمھا 

  ..ھي نظام واحد من العلامات

والعنف اللغوي الذكوري ھو الذي صنع عنف البلاغة وبلاغة العنف وإذا كان 
  النص ألأدبي

فھل  نحن من خلال ھذا التمثال ..لھانحسب جان بو)  لغویا في جوھرهتمثالا(
  اللغوي،نتكلم لغتنا

كبوصلة لإكتشاف ) من المتكلم ؟(أم ندع اللغة تتكلمنا؟ وإذا أمتشقنا سؤال نیتشة 
في وحدتھا ،في تذبذبھا الھش وحتى ..المتكلم ھي الكلمة: المعنى سیجیبنا مالارمیة 
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 حسب میشال فوكو في -ابرفي عدمھا ذاتھ  لامعنى الكلمة بل كیانھا اللغزي الع
وعلى مستوى آخر نؤكد ان الفارق بین كتابة شعریة وأخرى ) الكلمات وألأشیاء(

ھي كیفیةتشغیل الشروط الفنیة المولدة لرؤیة معینة وھذه یعیدنا الى لاھویة جنسیة 
إذن لاوجود لبنیة نسویة  محض متشققة من فطرة تخرج ھذه البنیة من *..للبنیة 

وكلامنا ھذا لایمحق عذوبة خصوصیة ..ریخ وتعلقھا في معراج الروحدیالكتیك التأ
  المرأة المبدعة وھي تكتب عن حساسیة مفارقة

للحساسیة الرجل من جراء نسبة القھر إلأجتماعي المركب التي تكابده المرأة 
  ...وماتزال

ھل العنف ( وھي تصرخ متسائلة )*الحریم اللغوي(لمرأة لأختراق لذا تسعى ا
  )* ذكوريإفتخار

الى تغییر منظومة المفاھیم الثقافیة وإجلاء (من ھذا المنطلق تسعى المرأة المبدعة
  ) إلأنسان بعامة والمرأة بخاصةمواطن إلأجحاف وجذور الظلم الواقعة على

  ..مشیدات النص

 -3-  

  :ثم إلأشتغال علیھا.. مفردات مشیدتھاتحاول قرائتنا تثبیت

  یريالتفس/ العنونة بشقیھا الجمالي*

  إلأھداء*

  المقدمة*

  عنونة المفصلین*

  مفصلان/مقتبسان *

  عنونة الفصول*

  ثنائیات السیرورة*

  تعریق الھایكو*
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      -4-  

  

  :ثنائیات إلأشتغال*

  ..ثنائیة العنوان *

خلق جھازا لھ قدرات على كشف طاقة النص ی..العنونةإن ألأفق الذي تفتحھ ..
  الكامنة

ر جینیت ھو نصر ضروري للوجود المادي للنص فالعنوان  الرئیسي حسب جیرا
  أو الوجود

وإذا كان أختیار العنوان من قبل الشاعرة .* آمنة بلعلي- 270ص./ألأجتماعي للكتاب
نوعا من تركیب الشفرة،فأن قراءة المتلقي لھ تعني فك الشفرة ،بأعادة العنوان الى (

  إطاره المرجعي

  )ثریا النص/ وھابمحمودعبد ال/ 31ص /والشروع بإنتاج دلالتھ

وھو )قمري .. بقیة شمعة (العنوان ألأول ، یتكون من جملة أسمیة..لدینا عنوانان 
  .عنوان تأویلي ، وحین نقرأ المجموعة سنعرفھ نوعیا فھو من العناوین إلأشتقاقیة

مختلفین في النوع ..راني أمام ضوئینكقارىء أ: ان ألأول أكثر من تأویلیبث العنو
:  

  شمعة: ن لدن الأنسانع مّضوء مصن*

  القمر: ضوء ھو آیة اللیل*

  )..قمري..بقیة شمعة ..(یقوم بتطبیع الصناعي..لكن الوعي الشعري

  ذلك القمر الولید النحیل: والبقیة ھنا توحي أن مالدى الشاعرة ھو المحاق 

  تدخل دورتھا إستعدادا للبزوغ(وإذا كان ألأمر كذلك فأن الذات الشاعرة 

ي نوع من إلأستسرار الذاتي أسرار وجودھا وحكمة تجربتھا لیسھل بعد أن تتلقى ف
  عبورھا
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سنرى الجلي : ومن خلال العنوانات الفرعیة في القرطین الشعریین..)في ھذا العالم
  والمتواري

في تمثیلات الذات والمرآة والجسد والنص والقمر بوصفھا رمزیات شعریة تعاملت 
  مع الذات

 العبور في جسد الكون خاصة إذا ما نظرنا الى القمر والجسد والنص لتمثل تجربة
  بوصفھ رمزا

للأنبعاث المستمر وھو رمز أنثوي بأمتیاز حسب فراس السواح كما أنھ رمز لكثیر 
  من طرائق

  سیا إلیادتكرار خلق العالم طقسیا ،حسب مر

وظیفتھ توضیح ..تراتبیا یكون العنوان التالي..عنوان تفسیري/ العنوان الثاني*
  جناسیة النصأ

القارىء یتنبأ ولو بالجو العام الذي (ھایكو عراقي ،یجعل:والعنوان الثاني.. الشعري
یكون علیھ المضمون الذي یستجیب لما تفتحھ ھذه ألألفاظ من آفاق إنتظارات تدفعھ 

  الى التأویل، لأنھا 

  )آمنة بلعلي/ 267/ موضوع النصألفاظ خطابیة تحیل على

  فالھایكو جنس شعري لھ اصول یابانیة..عراقي/ھایكو : ضادولاتخلو المفردات من ت

  سنحصل على ما یعالج إستغرابنا حین نقرأ المقدمة! عراقي؟/ ھایكو: فكیف یكون

  )...قندیل ملون(

  ...ثنائیة إلأھداء*

أیضا الى ) (أیضا(یتكررإلأھداء ذاتھ المثبت في كتاب الشاعرة ألأول، مع زیادة 
اء فاعلیة التواصل مع الشخص الغائب ذاتھ وإذا كان وللأھد)رحیم جمعة حیدر 

فھل ) ..إمرأة من رمل(ھو المخاطب في بعض نصوص ..المھدى إلیھ 
أم من خلال نصوص تفعل التواصل ..یقتصر،حضوره ھنا في إطار تكرار إلأھداء

إلأھداءرسالة برقیة في عتبة (؟ ألیس ...الشعري مع الغائب المستحضر شعریا
ھداء ھنا إستعادة  وإلإ)ا وإلى تسریباتھا في تضاعیفھ ي منا إلأنتباه إلیھالدیوان ،تقتض
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من ..الغائب إسمیا من خلال تثبیت إسمھ الثلاثي ویسمح لنا التثبیت التسموي الثلاثي
  إن التسمیة مناداة والمناداة إستدعاء..تأویل ذلك لعدة مسببات ذات مؤثرات موجبة

! ؟.یف إذا میزناه ثلاثیا  فالتسمیة حضور فكوحین نلفظ إسما نراه ماثلا امامنا
الزوج قسیمھا في المودة والرحمة ومنھما أنبثقت غصون ثلاثة :لیھ  المھدى إ

وقسیمھا في الكتاب ومربي ألأمل ..وإستحالت  الغصون أشجارا باسقات مثمرات 
ھذا ..الذي تشظت فیھ الحرب ..ألأب /الزوج ...في كتاباتھا

  المستحضرشعریا/الغائب

للروائي زھیر ) مدن فاضلة(یذكرني بھذه الوحدة السردیة الصغرى المبثوثة في 
  :الجزائري

أمتلك ألأشیاء وقد ..ترك أسمھ على كل ألأشیاء التي مسھا خلال مسیرتھ الصعبة(
من خلال ..ألأرملة/ألأم / الزوجة/والشاعرة )زھیر الجزائري/ لمجرد أنھ مسھا

 غیبتھالحرب وعبر الفعل الشعري تسعى لأعادة  تثبیت ألأسم الثلاثي للزوج الذي
ھذه یستعید المغیب الزوج حضوره كقسیم  إتصال بتلك الكینونة المغیبة وبالطریقة

وحین ).. ماالتسمیة رداء من نوع(وألیست ..مع الزوجة في كتابیھا ألأول والثاني
بي الى علاماتیا ضمن منظومة الموروث الشع  یحیلنا ذلكتكون التسمیة رداء ألا

  .الحمایة / التحصن/الستر

  :النص/ إتصالیة العنوان*

                 

فأن المسطور تحت ..یشغل وظیفة العنوان الثاني) ھایكو عراقي(إذا كان 
في )..ھایكو عراقي(وظیفتھ حصریا بتبریر الثریا..یشكل نصا )..قندیل ملون(عنوان

  قندیلھا في الوان ..نكتشف)..قندیل ملون(المقدمة المعنونة

محبتي للشعر (أن الشاعرة بلقیس تؤمن بالتعایش السلمي بین ألأنواع الشعریة 
والتعامل غیرالمشروط أو )..لاضفاف لھا ولاتعصب فیھا لنوع معین من الشعر

ثم ...المنحاز لسوى السمة الجمالیةأوصلھا الى الھایكو الیاباني المترجم للعربیة
. لشعریوتتوقف عنده بذائقة متفردة فأكتشفت ثمةأخذت تلاحق ھذا النوع من الوجیز ا

 حساسیتھا الشعریة   رھافةوعبر.. العراقيرة بین الھایكو الیاباني والدارميمجاو
رأت أن الفضاء المعرفي یتسع بالتجدید لا بألأستنساخ أو بمحاكاة المنجز 

تكرار كتابة الھایكو بالشروط ..فقد أجترحت لنفسي طریقة لاأحاول (الشعري
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مثل أي خطوة أولى (والشاعرة تعي جیدا أن محاولتھا ھذه..حسب قولھا)لیابانیةا
  لاتخلو من تعثر،لكنھا

شخصیا ترى قراءتنا ھنا )..جادة في كدحھا الشعري،لكتابة ھایكو بنفس عراقي
  تكمن اھمیة 

لاتشترط محاكاتھ ،الحافر على ..أعني ان أستفادتنا من منجز آلآخر..المحاولة
  الحافر،بقدر

الذي یمنحنا حق مأسسة أو المساھمة في مأسسة ..جرائيما تحفزنا على التكیف الإ
  منحى

والتمرد على ..آخر ینبع من ألأصل ویغایره لأسباب مشروطة بشروط إلأبداع 
  النمذجة

ولیس محض ردة فعل  ویكشف تمردھا عن وعي متأت من تجربة قراءات متنوعة
  تقوم بھ

ن التمرد ھنا تلبیة شعریة ضروریة متفاعلة مع ا..الشاعر تجاه محفزات جوانیة 
  محیطھا

/ الإیجاز/ الرقة: ة ھنا تقوم بصاھرة نوعین شعریین إستجابة لأشتراكھما فيالشاعر
: سعیت لتفعیل أستفادتي من المنجزین الشعریین(لذا..كثافة الصورة الشعریة/یماءةالإ

أترصد فیھا ..دارمي+ یكوھا): ھایكومي(راقي،أعنيالھایكووالدارمي،لكتابة ھایكو ع
  )لحظة شعري

  :حسب قول الشاعرة التي تعي جیدا ثنائیة محاولتھا 

  إجتراح طریقة مغایرة للھایكو *

  خطوة لاتخلو من تعثر لكنھا جادة في كدحھا*

فكیف اذا كان العمل ھنا مغامرة .. وحده الذي لایخطىء : شخصیا ارى العاطل
  ابداعیة

لأول یتشقق من الوعي الشعري  التعارض الأدبي احقا أن! ثة في أرض بكر؟وحرا
الوعي الشعري (ویشھد الحراك الشعري العراقي على ذلك كوعي مبادر ریادي ف
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كان إنبثاقا من ھذا التعارض الصراعي المتوتر وتفجیرا لھ أو الوصول بلحظة 
  )..154/لى فعل إعتراض ومجابھةالتعارض ا

لشاعرة إضطرابا ھرمونیا یدفعھا الى لم تحدث لدى ا..بھجة المغامرة الشعریة
  إلزامنا بقراءة

لون إضاءة طریق القراءة ّوظیفة القندیل الم..مقررة علینا بأمر إداري من قبلھا 
  ..فقط

ومن یستفزه ھذا القندیل،لھ حریة أختیار الباب الذي یدخل منھ الى النصوص، (
  حریة

  سین یطبق بندا من بنود أخلاقیات مابین القو.). ذائقتھ ولاتلزم غیره بتقلیده  تتسق مع

فھي أثلت ..ختیار لاتخلو من كسر افق توقع المؤلفةالقراءة ،وأرى أن حریة الإ
  كتابھا

  الشعریة/ھذه العنونة.وتطمح ان تفعل القراءة ) ھایكو عراقي(الشعري ك

لكن في حالة رفض إستجابة المتلقي لھذا التفعیل فھي لاتقسره علیھا بل تترك لھ .
  حریة

ھل في ذلك تنازل؟ ام ھي عملیة كسب قارئة أو !؟..أختیار القراءة الموائمة لھ
قارىء ولوخارج السیاق؟ ھل اعني القارئة الباحثة  في  الكلمة عن لذة نغمیة؟أم 

معنى (؟في ھذه الحالة سیكون .القارىء المریض بالغرض إلأجتماعي للقصیدة
یعود القارىء ذاتھ  الى المجموعة ربما س)الكتاب مرتبط بممارسات القراءة بشأنھ 

المترجم من قبل /الى قراءات في الھایكو الیاباني  حفزتھ القراءة ألأولى أنبعد..ذاتھا
شخصیا ...نجاح الجبیلي وغیرھم عدنان بغجاتي والروائي محمد ألأسعد والقاص

  ترى إستجابتي ان قصائد بلقیس خالد في

والقراءة لاتكتفي بالبصر بل ...سمعلاصوت ی..كتابة تقرأ ): بقیة شمعة قمري(
  تستدعي

ھل تثبت بلقیس خالد ..وأنزیاحات الدلالة..حیث یتم تنشیط مدارات الخیال ..البصیرة
  ذاتھا من خلال إلغائھا؟
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؟متحولة من ذاتھا الى موضوعھا؟إذا كان السؤال عریا؟فأن ..ھل تقرأ نصھا بنفسھا
 قراءة  تحاول تصنیع ھا من خلالالستر الوحید لأسئلتي ھو تكرار إنتاجي لنصوص

  ..كتابتھا

  ..قندیل ملون أو المقدمة كوظیفة*

لیست ھناك من تواطئ بین مرسل ومتلق فالمرسلة الشاعرة لاتفرض آلیات *
التفاعل الكامن داخل نصوصھا .. بل تعتمد  منجزھا الشعري فرضا على المتلقي

  .بأعتبارھا نصوص مؤولة لواقع معین ولیست ممثلة لھ

،لذا تسعى الشاعرة بلقیس )ھایكو عراقي(جناسيلمقدمة وظیفة تفسیریة للعنوان الإل*
توزیع ما لدیھا من عناصر مواجھة لتسخین ..من خلال مسرودة قندیل ملون

وعة من القراء والقارئات ،عبر ّوإنتقاء انواعا من التواصل مع أفق التلقي
  تنوعاتھب  یتسع أفق التلقي، ربماإستراتیجیات القراءة ھذه

فھي الخارج الذي من خلالھ تومض شرارة التعایش مع ..للمقدمة وظیفة إتصالیة*
 فھي وحدھا التي تمتھن إقامة إلأتصال حسب مالینوفسكي..النصوص/الداخل

  ..في البنیة النصیة والدلالیة)..قندیل ملون(وبالطریقة یسھم 

 ن اللیاقة الكاملةحالة م(وحدھا المقدمة بقندیلھا الملون من تضع القارىء في
  )شاكر النابلسي/ 235/للتلقي

  

  :مفصلان/مقتبسان *

لشطح ...  من ألا..لتشرق  ألأقمار( تبس ألأول  ضمن أھداب النص ،یستقبلنا المق
  :في الصفحة التالیة لعنوان الكتاب )میاه اللیل؟

  ..كقارىء اصنفھ مقتبسا ذاتیا ،فھو غیر موقع بأسم كاتب معین أو كاتبة)..1.(

  ..یستفزنا لنتوقف عنده..صوغ المقتبس المنتھي بعلامة إستفھام ) 2(

فمن ویكون مقتبسا كامل المعنى ..)قمارلتشرق ألأ(كان یمكن ان یكتفي المقتبس ب*
.. لكنھا جملة )لتشرق ألأقمار..(تكتمل لدینا جملة: خلال لام التعلیل والفعل والفاعل 

 ألا( ذلكلكن التساؤل الذي یلي..!!ولاتفعل إستجابة لدي كقارىء..بنمطیتھا
  یجعلني ابحث عن الرابط بین الجملتین من ناحیة )...لشطح میاه اللیل؟...من
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  :سأجده في ضرورة إضاءة الظلام ..المعنى

  شروق ألأقمار: على المستوى الحقیقي من خلال*

  میاه اللیل: على المستوى المجاز عبر تحریك الساكن*

مابعد ذلك یومىء الى ....) من..ألا( بممحاة البلاغةویشتغل المجاز على الكتابة
  الممحو

من دون حصاة نقذفھا أفقیا فوق بشرة شط ..وھل یكون الشطح ) لشطح میاه اللیل(
یمكن ألا! ؟..ل دوائر ترسمھا وھي تمرقمثلا لتخدشھا الحصاة من خلا العرب

ي تعدو ولافرق یمكن آلآن ونحن نعدوا بأعمارنا أو ھ ألاوالمقتبس یستفز طفولتھا
 ان نرى في ألا.. وحصاتناحصتنا وحصاننا الخاسر: فالخسارة في كلا العدوتین 

كل شمرة ( شخصیا تحیلني ألأقمار الى!..ارا؟أقم:شطحات الحصاة على ماء اللیل
  )قصیدة مامش مایل/مظفر النواب/أشكثر أكمار اتموت أكبالك/ حافر كمریة

  

  ..أھداب القرط ألأول *

  1قرط *

  بسمقت*

  عنوان مفصلي*

  عنوانات فرعیة*

إتساقا مع المحمول الشعري،أختارت الشاعرة ..یتكون الكتاب الشعري من مفصلین
مفردة  مغایرة للمفردة النمطیة أعني الفصل ألأول فثبت مفردة تشیر علاماتیا لبنات 

  ...- 2- وفي المفصل الثاني ستثبت المفردة ذاتھا مع - 1-ورقمتھا ب ) قرط(جنسھا

  )غصون یبللھا القمر(.. المقتبس ألأول،عنوان المفصل ألأول ،أعني القرط ألأولیلي

القول الشعري المشحونة بشعریة الإیماءة وھي سبعة غصون خضلة مورقة بوجیز 
  :الوامضة وكل غصن یستضیىء بعنوانھ

  غصون یبللھا القمر

  أوتار بكماء*
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  لقاء*

  لیل: رماد بارد*

  جھاتي ألأربع*

  أحلام*

  رذاذ*

  .زقزقة*

  

  ..القرط الثاني*...

  :یتكون من

  ...ثریا*

  مقتبس*

  ..عناقید*

  عناقید مطر: الثریا

  یذكر القبور بالحیاة..لمطرا: المقتبس

  : التالیةتتدلى بعنواناتھا: العناقید

  حقائب*

  مظلات*

  العصا*

  جدار*

  نافذة*

  ریاح*

  أشجار*
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  جسر فارونیش*

  مرایا*

  مندیل*

  قمیص*

  وسادة وشرشف*

  قلق*

  دتيقصی*

  كومیدیا صاخبة*

  

   الفروع–الأصل / ..إتصالیة العنونة

مصابیح یدویة ،منبثقة ،من : إذا كانت المقدمة ،قندیلا ملونا،فأن العنوانات الفرعیة 
  ضرورة 

  *لم بتسمیة مشتقة من حباتة الشعریةّداخلیة،تتدلى منھا عناقید الھایكو وكل عنقود مع

  ھي إتصالیة الجزئیات بالكلي،..ت الفرعیة العلاقة بین العنوان ألأصل والعنوانا

سیتصل الى تعمیق دلالة  حین یتوقف القارىء بأمعان امام العنوانات الفرعیة..
ط أفق تلقیھ وتخلق إتصالابین أفق ّفھي تنش) قمري..بقیة شمعة(العنوان الرئیس

ة وبالطریق....) بقیة(التلقي وأفق النص وتعینھ في خصوبة تأویل للعنوان الرئیس
التي ..تؤسس علاقة جدیدة منبثة من أفق النص،لامن ذاكرة القارىء المعرفیة ھذه

ظائف قد تتجاوز تبني تصورات تجعلھا تؤدي و(ربما حین تكتفي بالعنوان الرئیس 
ن رغم إن ھذا إلأكتفاء عاطل ع..كتفاء بقراءة عنوان الكتاب فقط،في حالة الإ)النص

  .رتبطة بفضاء مضمون النصوالمإنتاج الوظیفة ألأساسیة للعنوا

  

  تصالي بین القرطینالرابط الإ*

   عبر المستویین التالیینیتوزع المشترك الإتصالي
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  العنونة*

  المقتبس*

غصون یضیئھا : لو كانت الجملة)..غصون یبللھا القمر: (عنوان القرط ألأول
 في  جاءتأما حین تكون كما.ذات وظیفة توصیلیة للمعنى المراد  فھي جملة..القمر

والفعل المضارع ) یبللھا(من خلال البلل....ًماء:ستعارة تحیل الضوء العنونة فالأ
  ..یؤكد ان الغصون ماتزال مبلولة

  لشطح میاه اللیل؟... منألا..لتشرق ألأقمار): میاه اللیل(والمقتبس مغمور ب

  

 كیف.والفائض عن الكتابة ھنا مفردة غصون )..عناقید مطر: (عنوان القرط الثاني*
  تتماسك

  !.حبات عنقود العنب من دون غصون فرعیة ؟

المطر ذاكرة القبور ومن خلال  ھذه الذاكرة المائیة تستعید :في المقتبس : المقتبس *
كم تحتاج إستجابتي كقارىء الى تنشیط ! عبر الزمن النفسي؟..القبور حیاة أفلت

  !؟..مخیلتي ھنا

  

لأنثى ثم النمط عن ذات /ط القشرة تنكشفي القرطین ومن خلال حمولتھما الشعریة ،
تقوم بتبخیر ھذا النمط من خلال النموذج البدیل للأنثى المساھمة في الحراك 

 من خلال إختیار المواجھة لا المواربة لذا لم تقوم بلقیس خالد بتسریب..جتماعيالإ
  .ةوفي ذات الوقت لم ترسم ذاتھا عبر لافتة سیاسی..ذاتھا عبر أقنعة كثیفة من المجاز

شفیفا تجادل  بل ضفرت ھدوئھا جدلا شعریا..وھي لم تسد أفق النص
ي ویمكن إعتبار ھذا الجدل الشعر....القصیدة/ الحلم/ الوقائع/ الواقع/آلآخر/ألأنا

المألوف القار إلى الإندماج في نتقال من رھن بمثابة إنخراط في الصیرورة والإ
  ....والتحقق كانم الى الإحتمال والكمونمن الإ..المتغیر الشعري

  أو فھرست الثریا..تبئیر فضاء النص..اللیل *
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نحاول قیام بخطوة إحصائیة لمفردات اللیل أو ما یوحي بھا،إذا ماینبغي تأكیده في 
 –تتبع إشارات العنوان ،داخل النص الكبیر والحفر على سطح الكلام ..إنتاج الدلالة 

  حسب جولیا كریستفیا

  

  .القمر آیة اللیل : -------- قمري..یة شمعةبق: العنوان الرئیس*

   میاه اللیل----------------ألأقمار : المقتبس ألأول*

نصوص :یوحي الى بنیة السواد:------------- قندیل ملون :عنوان المقدمة*
  المجموعة

  .غصون یبللھا القمر: عنوان القرط ألأول*

ثمة كشط للسواد من خلال من خلال معاینة مفردة اللیل في ھذه المفاصل ،نلاحظ 
  إضاءتھ

  الشمعة التي تكون لھا وظیفة القمر: ب

  الحجر الذي لھ وظیفة تشظیة أقمار

  وھو ینیر بنیة السواد...القندیل 

وبالطریقة ھذه ..القمر الحقیقي وھو یخلص الغصون من العتمة عبر ضوئھ الندي
یة ،سنحاول أن نحصي ولایتوقف عند ھذه العتبات النص..تتم تخفیف اللیل من كثافتھ

  :المضاء/ ألأسود: الھایكوات التي تتسق في ذات الفضاء

  ...وحشتي *

  من قادت الظلمة

  من فصل أوتار بكماء/ ل سراجك

نلاحظ أن الظلمة لیست بالحالة القارة ،أذ بقوة دافعة من الوحشة تنقل الظلمة الى 
  الى بصیرة السراج ..الضدید 

  

  لست شمعة*
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  ..لكنني

  أحب

  السیل

  من فصل لقاء/ تحت اللھب

ضوء الشمعة والمحذوف بقوة الشمعة ھي مفردة : المعلن عنھ ھنا الضوء المصنع 
  والحركة یشیر لھا)..ظلام(

  )..السیل(أسم 

  یوھمنا الظلام بالنوم*

  نسیر

  اللیل كلھ

  

   ل

  اللیل:فصل رماد بارد ./ملاقاة حقیقتنا في الشمس 

،وھو موصل جید الى نقیضھ ) جسر(تجسیرویقوم بفاعلیة ال..السواد ھنا طبیعي
  الحقیقة بأزدواجھا القیمي:

  .الشمس)/ تنا(حقیق: الموضوع/ الذات 

  متشابھان بالقنوط*

  البوم:

  ./ وذلك اللیل 

  ..مفردة القنوط  ببلاغة مكتملة..شحنت..اختزالیة الھایكو 

  لیلي:حجر أسود *

   أي معجزة 
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  تقدسھ ؟: 

حولت الزمان الى مكان قدسي ..صوفیھ / تعاریة ذات شحنة إس..كثافة اللیل ھنا
في ظاھرھا وفي باطنھا ھي ..یبث فینا إطاعة دائریة حولھ: الصفاتوالمكان ھنا 

والزمان ...وھي ضمن ریاضات الصوفیة إتصالیة خفاء وتجلي.حركة عمودیة
و بالطریقة ھذه یعمل المكان في ...وسلم طقوس عبادة ھو بوصلة..بتحولھ الى مكان

أحتواء الزمان مكثفا وتلك وظیفتھ كما  وراتھ المغلقة التي لاحصر لھا علىمقص
/ آلة القول بالقول نفسھ  یتصور باشالار لتبدو العلاقة بین المكان والزمان علاقة

  )المكان العرافي /لؤي حمزة عباس / 11ص

  

  بوم أخرس*

  قمر ھذه اللیلة:

وذلك ..البوم(زمن آفل/ إشارة الى ذكرى كئیبة ..البوم في الھایكو السابق
ھذا ..ھنا لابرزخ..وثمة برزخ بین ذلك الزمن وزمن الكتابة الشعریة للھایكو)..اللیل

وھذه اللحظة مسلوبة التعبیر )..ھذه اللحظة(الھایكو یلتقط صورة فوتو ماتونیة للحظة
نلاحظ أن الھایكو أعتمد المسمع ..من جانب آخر )..بوم أخرس(رغم رداءة الصوت

أن الوعي الشعري  بلاغة أختلاف عما ھو مألوف/ مما اعطى النص..ھدلا المش
یتمرد على موضوعھ وعلى طرائقھ التي أعتادھا في إدراك (لدى بلقیس خالد

  )292ص/الموضوع

  قالوا*

  أنكسر المصباح:

  من یقنع عیني

  ..جھاتي ألأربع..من فصل / إنھا على مایرام؟

خذ ماترى ودع شیئا (أبي نؤاس/نيءھذا الھایكو یحیلني الى بیت الحسن بن ھا
  سمعت بھ

  )                            في طلعة البدر ما یغنیك عن زحل



 

 46 

 

من یقنع (لكن قولھم احدث خلخلة في یقین الذات،فصوغتھ تساؤلا...ھم قالوا
حلم؟ اللاأدریة المصاحبة لغیاب الیقین ثمرة إنكسار ال(یمكن أن  نرى في)..؟...عیني

تغدو فیھا ألأنا (نكسار یشحن الذات بقوة رافعة لمفرح أن ھذا الإلكن ا) 292ص/
ومن ھذه اللحظة ستؤثل الشاعرة بلقیس تلك الأسئلة الثریا فھي ) معلقة في الفضاء

لامجال فیھا سوى السؤال الذي یولد السؤال،السؤال الذي یمزق الوعي بین (لحظة
خبر یصل :  امام نسق ثنائيونحن ھنا) الطرفین المتناقضین لھذه اللحظة المدمرة

لأن ..تلطفا..وذات مرھفة ترى في القول) إنكسر المصباح...قالوا(إلأذن من كثرة
  وھنا یتحول عطل الصناعي.عین ھذه الذات لاتقتنع بقول الكثرة بل ببصر عینھا

ا على من یقنع عیني إنھ(الرائي/ الى عطل في عین الرائیة ) المصباح(
یفعل ..ناعة العین برؤیتھاق/ تصالي بین قول الكثرة الإأن ھذا التضاد)..مایرام؟

  .لأثر الدلالي توصیل ا

  زورق فضي نحیل*

   یتھادى

  ما أن

  یتوسط ماء اللیل

  رذاذ..من فصل/ یغدو یونس 

وإذا كانت وظیفة إلأستعارة ..ھنا یتجسد إشتغال الشعري على إلأستعارة بتفرد لذیذ
وحسب عبد ..الھایكو بلغ اعالى الغایات ھي بث الدھشة في أفق المتلقي،فأن ھذا 

  أن إلأستعارة) :دلائل إلأعجاز(القاھر الجرجاني في

وقد إنحاز الھایكو  ل إداعاء ..إدعاء معنى ألأسم للشيء،لانقل إلأسم الى الشيء
فالھلال زورق فضي،واللیل ماء یتوسطھ حوت،سیلتقم الھلال كما : معنى ألأسم 

: قوة إلأستعارة ھي أرضنة الأعلى،فالقمر..مألتقم النبي یونس علیھ السلا
إشارة : مرجعیة دینیة : یكون لھ ازدواج قیمي..واللیل ماء وخسوف القمر..زورق

الى النبي یونس، والقیمة الثانیة ھي المرجعیة المیثالوجیا التي تذكرنا بأصوات 
  ھذا عور..ھدي..ھدي..یاحوتة(طفولتنا

لیل شأن القمر فھو قمر أعور ،لكي تزھد بھ ولاتخلو ھذه الترنیمة من تق) شل جبي
  حوت السماء وتتركھ
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تحیلني ..المیثالوجي / وإلأتصالیة النصیة بین الھایكو والنص الدیني..یضیىء لنا
  كمنتج قراءة الى جیرار جینیت

/ الدیني:حیث تم انتاج الھایكو ،عبر ترشیق موضوعاتي وأسلوبي للنصین 
  المیثالوجي 

  في ظلمة البحر*

  بواخر ال

  طیارات ورقیة

  ..تجرھا

  ..خیوط الفنار

انھا لقطة سینمیة لاتكف عن ..الصورة في ھذا النص لیست فوتوغرافیة
واللقطة ذات شحنة إیحائیة فاللیل على ..لیل بحري..اللیل في الصورة كثیر..الحركة
داعیة ..على قراءتي أن تتوقف..ھو الفنار..الذي یستقطب البواخر ...  لكن كثرتھ

  ...ة القارئة والقارىء للمشاركةفطن

  :بحاسة السمع*

  أتلمس النھار،عمیاء الشمس

  مفصل زقزقة./ لولا العصافیر

لشد إستجابة )  بحاسة السمع(یبدأ النص مجرورا ..ألإذنھنا تكون الرؤیة ب
  لو كان النص ھكذا..القارىء

ما ھو لكن النص ك....ول الغموض إغما ضاّلتح) لولا العصافیر/ عمیاء الشمس (
  مثبت بأنزیاحھ

ثمة ) ..عمیاء الشمس لولا العصافیر(ف..مركبة / یمنحنا صورة شعریة إیحائیة 
  محذوف ھنا

ھنا حولت الشاعرة )..زقزقة(ت كعنوان فرعي للمفصل ،أعني كلمة ّوالمحذوف مثب
  برھافتھا الیومي
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واحیانا نستیقظ على زقزقة ..الى شعري آسر ،كلنا سمعنا ونسمع 
  السجناء یعرفونالعصافیر،و

من خلال زقزقة أشجار المعتقل ،أقول ذلك من تجربتي المتواضعة ..النھار ،صوتیا 
.  

 منحت الیومي ،من خلال الشعر، حصریا قیمة إضافیة :ما فعلتھ بلقیس خالد ھنا
  ،عبر كیفیة شعریا

  .في التقاط الیومي وتشغیلھ شعریا

  لیل بلا نجوم*

  حقائب/...من دسھ في حقیبتي؟

البوم / متشابھان بالقنوط (و) قمر تلك اللیلة/ بوم اخرس(ك ھذا الھایكو معیشتر
  )وذلك اللیل

  .السیادة المطلقة السالبة للظلام : وإتصالیة إلأشتراك ھي 

  غمامة *

  لامظلة

  مظلات/...تلك التي حجبتك عن الشمس

  أجمل المظلات *

  من تأرجحت بھلال العید

  ..قمري..یة شمعةبق: ھلال العید ،یحیلني الى الثریا

  حفیدتي: تیبل لامب*

  تحت 

  مظلات/.....مظلتھا

  قمري ..بقیة شمعة: الشاعرة /تیبل لامب ،الجدة : الحفیدة

  جدار: اللیل*
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  ي

  ت

  س

  ل

  قھ

  جدار./....النھار

على وفق عبد القاھر الجرجاني، ان إلأستعارة ھنا ھي إستعارة المعنى وأستعمالھ 
  في غیر موضعھ

الى جدار وتحول النھار الى ..عازل/ مستقر/ ل الى مكان عمودي اللی/تحول الزمن 
  كائن متحرك

  .لدینا لقطة سینمیة ثرة بأیحائھا الشعري..یجتاز جدار اللیل عبر تسلقھ

  أعطني عینیك*

   لأراني

  عمى المرآة

  مرایا/...ضیعني 

  حنة/ شموع/حلوى/منادیل*

  كانت بدایة

  حیاة،

  ختمت بمندیل

  مندیل/....علم عراقي: یقال عنھ

  قمیص/...أظلم الدنیا وأنارھا: قمیص*

  یتأملني في مرآة اللیل*
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  ویداه منشغلتان

  وسادة وشرشف/ بنسج حریر الشراشف

  یكتمل القمر*

  في سماء الشراشف

  بأنتظار الحوت 

  وسادتي: المجلات *

  شراشفي الصحف

  .قمري: ..وبقیة شمعة

  لاصبح*

  لقلق

  لایبصر

  

  الشمس تحرق لیلھا*

  لقلق  ال یتدفأ

  ثلاث مرات : قصیدتي*

             تصیح القصیدة

            قبل صیاح الدیك

  خیط الفجر*

  طائرتي الورقیة: والقصیدة

  كل فجر حین تبكي*

  ..  القصیدة

  ..أتلمسني
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  ..أطمئن

  

  ..ثبت*

  2011/دار الینابیع /دمشق / قمري ..بقیة شمعة / بلقیس خالد 

الموسوعة الصغیرة /الشعر في عصر العلم /وھم الحدس / مالك یوسف المطلبي.د*
  2003 – بغداد - 472- ع/ 

مجلة عالم /133ص/القصیدة وتأنیث الخطاب / عبد الرحمن عبد السلام محمود.د*
  2009/  سبتمبر –یولیو / 38ع /الفكر 

  ..شركة المطبوعات للتوزیع والنشر / 1/2010ط/الحریم اللغوي /یسرى مقدم *

/ زلیخة أبو ریشة / أوراق في الخطاب والجنس ) ثى اللغة أن(یراجع في ھذا المجال 
  2009/ 1ط/دار نینوى 

غالبا مایثیر (بخصوص لاھویة جنسیة للبنیة ،یرى أستاذنا محمود عبد الوھاب *
یرتبط بكیان مادي یحملھ على  في ذھن القارىء إنطباعا خاطئا) البنیة(مصطلح 

 أن البنیة لیست كذلك،فھي لیست كیانا التوھم بالقدرة على إدراكھ إدراكا حسیا،غیر
التعرف علیھ في ظاھر النص ،حتى بعد تحدید عناصرھا  مادیا أو حسیا یمكن

التركیبیة،بل مفھوما عقلیا ھو أقرب الى التجرید منھ الى التعیین،وإنھا ما نعقلھ أو 
ثریا /محمود عبد الوھاب / 9 ص–نصوغھ من علاقات ألأشیاء ،لا ألأشیاء ذاتھا 

بغداد / 396ع /الموسوعة الصغیرة /  مدخل لدراسة العنوان القصصي–نص ال
  1996/دار الشؤون الثقافیة /

المركز الثقافي العربي /1/2005ط/ الكاتبة وخطاب الذات / رفیف صیداوي*
  بیروت/

یرى إستاذنا  محمود عبد الوھاب ،أن .. الفروع ،–ألأصل ../ إتصالیة العنونة*
إختیار (و )إكتشاف العنوان (ى عملیتین أطلقنا علیھمایمر عبر أحد(العنوان 

،ولكل منھما أشتراطات وخواص تتصل بزمن الكتابة ونوع العامل المثیر ) العنوان
ولم یعد العنوان بریئا ،فقد ..للعنوان وطبیعة ألأنساق اللغویة لعبارتھ في قرارھا 

المعنى جاھزا،إنھ یعمل ،بعد أن كان یضع في یده )للتأویل (ع یمنح قارئھ قاعدة ّشر
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على خلق إستجابة القارىء نحوه كما یفعل نصھ الكبیر،لذا لم تعمد القراءة التقلیدیة 
صالحة لقراءة النص الحدیث، فالعنوان التأویلي بدأ یزیح العنوان الجمالي ویحل 

  .محلھ

ثریا المجموعة والعنوانات / حول إتصالیة العنونة بین العنوان الأصل*
لاتختلف العناوین الداخلیة في وظیفتھا (ى الباحثة الجزائریة آمنة بلعلي الفرعیة،تر

عن العنوان الرئیس،فھي برازخ نصیة ،تحیل كلھا الى العنوان،وتسھم بطریقة أو 
بأخرى في توضیح عناصر الموضوع،وتوجھ القارىء إلیھا،وقد تؤسس معھ علاقة 

توضیح مارمز الیھ وتوضیح أكبر من تلك التي یؤسسھا عنوان الكتاب ،تقوم على 
 في ضوء –تحلیل الخطاب الصوفي / آمنة بلعلي/ 269ص/ ما غمض في العنوان 

  ..2010/ 1ط/الجزائر /منشورات إلأختلاف / المناھج النقدیة 

  

كم تحتاج إستجابتنا من قوة دافعة ..تنسج بلقیس خالد،شبكة شعریة بذوب شمعة*
لم یعد التخییل یھدد المعرفة  س مارتنیرى والا..بھذا الصدد ../لتشغیل مخیلتنا

كیف یمكن للتخییل أن یكون ذا ..أوالمواطنة الجدیدة  ویرى المنظرون النقدیون 
ویصنف ..قیمة ،وكیف یبنى،وكیف یعمل في علاقتھ بالمؤسسات إلأجتماعیة ألأخرى

سیبك مقاربات تحلیل التخییل الى معرفیة وجمالیة وقائمةعلى إلأكتشاف .ب.ل
ونتیجة معرفتنا بأن علینا ..برادو إلى منطقیة جمالیة وأخلاقیة .س.،ویقسمھا جالذاتي

  بأن علینا أن نغیر ناقل الحركة

Geyr عند إنتقالنا من نوع الكلام إلى آخر فقد یكون ألأفضل أن نذھب مثل سقراط
ولكن ماھو التخییل   حولھلحقیقة وھو موضوع یختلفونسأل لاماھي ا

  . نظریات السرد الحدیثة/والاس مارتن /240ص/؟

بلایش ..(یرى ..في ھذا الصدد ...)بقیة شمعة(بخصوص حریة القارىء في قراءة *
أن التفسیر ھو المرة ألأخیرة في عملیة القراءة ویلمح كلاھما الى مراحل ) وھولاند

والقارىء، ..سابقة ،یحول خلالھا القراء الكلمات الى رموز أو یھدئون آلیة الدفاع
حر في أن یفسر فیما یتعلق بفكرة ھویة شخصیتھ أوأي شىء ..ون قرأبعد أن یك

یستطیع القراء أن یختاروا ..ھي نوع آخر ولكن الحریة الممارسة أثناء القراءة..آخر
ویجب على الكاتب بعد أن عرف بذلك أن ..عدم فتح كتاب أو غلقھ حین یسرھم ذلك 

ولكن .التوقف عن القراءة یجتذب إنتباھم على نحو مستمر ،إقرارا بحریتھم في 
فأنھم یدخلون على نحو طوعي في معاھدة غیر ملزمة ..طالما أستمروا في القراءة 
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ویطلب منھم  مقابل ذلك ..مع الكاتب الذي لایفرض علیھم أراء أو أھدافا شخصیة
  ،أن یضعوا جانبا أھدافھم 

كاتب قد یرغب وعلى الرغم من أن ال..العملیة من أجل یظھروا للوجود عالما خیالیا
في أن یجعل مسرودة ما منفتحة لأي قارىءمحتمل فأن تصورا ما للجمھور یقود 

وكما یقول سول ..بالضرورة أفرادا الى الشعور بأنھم من تتوجھ الیھم تلك المسرودة
بیلو لایستطیع الكاتب التأكد من أن قراءه الملیون سینظرون الى ألأمر كما ینظرھو 

مھورا وھو یخلق نوعا من إلأنسانیة بواسطة أفتراض ،لذلك یحاول أن یحدد ج
والاس /210ص /ماینبغي أن یكون جمیع الناس قادرین على فھمھ وألأتفاق علیھ

 المجلس ألأعلى 1998/ حیاة محمد جاسم: ت/نظریات السرد الحدیثة / مارتن 
  .للثقافة

  

ستعنا بالناقدة حول قوة القمر الإنبعاثیة ،إ) قمري..بقیة شمعة (تفكیكنا للعنونة*
المواجھة وتجلیات / المكان والجسد والقصیدة(الدكتورة فاطمة الوھیبي في كتابھا

أما كیف إختارت .بیروت / المركز الثقافي العربي/ 1/2005ط/ 185ص/الذات 
لم تكتشف عنوانھا،انما بدأت تعد قرائنھ من داخل (الشاعرة بلقیس عنوانھا،أرى انھا 

علیھا ثقافتھا ووعیھا،مما یقتضي عندئذ ،أن تنفتح نصوصھا وتتفحصھا وتسقط 
/ العنوان على سلسلة من الدلالات بحكم تعدد القراءات ونموھا وتجددھا) قراءة (

  ثریا النص / محمود عبد الوھاب / 86بشىء من التصرف عن ص

أن : حول تفعیل اسم المھدى الیھ الكتاب الشعري ،أرى ألأمر بالطریقة التالیة *
ني أن أستدعیك أنى شئت ،وشخصیا أشتغلت على فاعلیة التسمیة في أسمیك یع

للروائي مھدي عیسى /الشاطىء الثاني /التسمویة إلأتصالیة في روایة (فصول منھا
وفي  )2008/دمشق /دار الینابیع/ ألأذن العصیة واللسان المقطوع / 89ص/الصقر 

فاعلیة (ن زنكنة جریدة طریق  الشعب بعید رحیل الروائي والكاتب محي الدی
  )..التسمیة في مسرحیة كاوه دلدار

/ مدن فاضلة  /7ص/بخصوص تفعیل اسم المھدى الیھ مابین القوسین ،مقتبس من *
  للروائي زھیر الجزائري

/ 75/ العدد/مجلة فصول / شعریة ألأنوثة /محمد زھیر ..../ھداء رسالة برقیةالإ*
  2009 ربیع –شتاء 
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مجلة الفكر المعاصر /..القصیدة وتأنیث الخطاب/ محمودد عبد الرحمن عبد السلام *
  38ع./

عن تأسیس الحداثة العربیة في /رؤى العالم / جابر عصفور.د*
  2008/بیروت /المركز الثقافي العربي /1ط/292ص/الشعر

 1ط/دراسات عراقیة / جدل الكتابة والتجربة / المكان العراقي / لؤي حمزة عباس *
/2009  
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  صیاح الدیكة 

  ...ط التسمیةشر

  )حوار عبر الأبعاد الثلاثة ...(الشاعر بلند الحیدري في

 -1-  

ھو ) ألأبعاد الثلاثة( التأكید أولا على أن الحوار الفاعل فيتحاول قراءتنا الإتصالیة
ط والكثرة المغروزة بقناعتھا في حالة ّحوار بین الواحد والكثرة،الواحد غیر المنم

لنمطیتھا خرقا وقتلا  ..الأبن/التي ترى في تجاوز الواحد تلك . الیقینقارة مطلقة
،فأن الكثرة من أجل أن تشرعن سلطتھا لتھ بالقتل، لأبوتھا ، لذا تقرر مقاضاة ضلا

  :القضائیة،تقرر اطلاق تسمیة على ألأبن،قبل تنفیذ حكم القضاء فیھ

  ماأسمك؟         (

   ماأسميلاأذكر..           لم أعرف لي أسما

            فلقد ماتت أمي

             وأنا لم أولد بعد بمعنى في أسم

  قتلت أبي..            ولأني لم أعرف من كانت أما

            أقتلت أباك؟

  ..       أقتلت أباك قتل

  .        ت أبي

  سموا القاتل محمودا أو أحمد مسعودا أو أسعد

  )..29- 27/أسما یدنیھ من الصلب

 لتقویة حضوره الذاتي،الكثرة ن كلا الطرفین یحاول تفعیل عملیة التسمیةحظ أنلا
  )في غیبة الحاضرین(وھي

نصبت نفسھا لمقاضاتھ،وحوارھا مع الواحد متعال وتحدیدا بعلو منصة 
  :القضاء،وألأمر لدیھا محسوم،عبر بدیھیات وضعتھا ھي
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  )من لاأسم لھ لاأم لھ(

  )33/من لاأسم لھ نكرتھ أبوتھ(

سحبوا (بعد أن) لقد أسقطھ حقدھم في الغربة(ن حذف الواحد عن التسمیة ؟حقا م
أن الكثرة یحملون التسمیة حمولة سالبة،خلافا لذلك ) ..33/أرضھم من بین خطاه

  :یحاول الواحد

  )أعطوني لأصیر بھ حبكم في ألأرض        (

  )32/لأصیر وعد محبة        (

) 46-45/مطرا/ رعدا/أسما یحملني وعدا/ مایاناس ھبوني أس(    وكذلك في قولھ
  وھنا نتساءل

؟ وما الذي یضطره للتوجھ اء ذلك؟ ولماذا لایتخذ اسما معیناماذا یبغي ألأبن من ور
وجوده عبر تسمیة تطلقھا علیھ؟ ھل یرید التماھي ) شرعیة(الى ھذه الكثرة لتشرعن

  :في الكثرة عبر التسمیة؟ الى حد الموت صلبا

  اس ھبوني أسمایان        (

            أسما یدنني من الرب

  )66/         أسما یدنیني من الصلب

  !كأن الموافقة من أجل تجاوز النأي بالدنو تسمویا

  :وھل في التسمیة خلاصھ من الشعور بالذنب الدموي

  فأنا یاناس بلا أسم       (

  ).46/        سكین أوغل في قلب أبي

  : مرتھنة بعطاء تسموي یسبغ علیھ ألأبن/وصیرورة محبة الواحد

  

  )أعطوني أسما لأصیر بھ حبكم في ألأرض    (
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كیف یكون الواحد حبا لمن :        أن مطالبة ألأبن بھذا العطاء ،تجعلنا نتساءل
  ؟...لایملكون سوى الغل والبغضاء

ماذا یعني بصورة عامة أن تسمى ؟ھل :یتساءل مارتن ھیدجر)2 ()أنشاد المنادى(في
  مجرد أعطاء أسم؟ وكیف یتم التوصل الى ایجاد ألأسم؟ھو 

 -2-  

حوار عبرألأبعاد (،تفرضھا ضرورة معینة ،فأن لھا في واذا كانت الأسماء
  :الوظائف الأبعاد ووظیفة اشاریة متعددة )الثلاثة

  دافع للجریمة)/ولأني بلا أسم قتلت أبي*(

  وظیفة الرافعة)/ أسماؤنا صلباننا*(

  ضنة العذابحا)/ نتعذب فیھا*(

وحین یطالبھم الواحد بتسمیة .32ص/أداة معرفة )/ یعرفنا الرب بھا یوم الدینونة*(
  ،نلاحظ أن عطاؤھم مرتھن بشرط قاس )أعطوني أسما:(

  لن نعطیھا مالم نعرف وجھك في القاتل :(

ونلاحظ أیضا أن تصنیع التسمیة لیست فاعلیة ذاتیة /).       أو وجھك في المقتول
أن أفعال الكثرة في .. حضور الذات في الكثرةة آلآخر وھبتھ لشرعن،بل شھادة

بأسم الرب ...(،ھي أفعال لاتخرج عن شروط المؤتلف اجتماعیا بقسوتھالتسمیة
  سیعدم 

              بأسم الشعب 

وھي شروط تلفیقیة تزعم انھا المفوه الشرعي الشمولي ).           بأسم القانون 
  .القضائي/ الإجتماعي/اللاھوتي: الثلاثينسقھاالمطلق من خلال 

 -3-  

وقد ..تكون النزول من رحم التسمیة:الولادة الثانیة للكائن البشري وكذلك الحیواني 
تكون الثانیة ھي ألأولى،فلكل منا كنیة محببة یختار بنفسھ في سنوات الھوى 

  .أو الحلم الثوري.الجامح

 -4 -   
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  بن والأمھي آصرة ألأتصال بین الأ،ولادة التسمیة

  ولأني لم أحمل أسما(     

  ،)37ص/لم أعرف من كانت لي اما       

  .لم أعرف أما:------- لم أحمل أسما : بل ھي شرطھا

من یحمل من؟ ھل أنا أحمل أسمي؟ ام أسمي یحملني؟ أم ھي شركة : وھنا نتساءل 
صیرھا لب الفاعلیة،وتلكن الكثرة تعمل على ق...ویحتملھ؟ ..،یحمل كلا منا آلآخر

،كأن ھذه الكثرة )أسماؤنا صلباننا(موت /نفصالا/حیاة،الى تسمیة/اتصال:من تسمیة 
وحدھا صاحبة الحق بالتعامل مع المسمیات من خلف الشائع والمألوف تسمویا،وھي 

وضمن مبادىء الضبط ألأجتماعي المتراكمة .بالطریقة ھذه تعلق فاعلیة التسمیة
یناشد الواحد *تحدیدا وفق النمط القبولي ألأیجابيو تلقائیا والمسماة بالكونفورمیا،

  ،)45ص/أعطوني أسما یدنیني من الصلب(الكثرة 

برمجة المفاھیم والملفوظات من (نلاحظ ھنا انتصار الكثرة على الواحد، من خلال 
اجل تجھیل المعلوم وتدمیر معقولیتھ الذاتیة بأحالتھ الى اللاعقلانیة الغیبیة بتصییره 

میة الكثرةشرط لابد منھ لشرعنة الصلب،رغم انھا تسمویة وتس )مغیوبا
  )...27ص/سموه اسما یدنیھ من الصلب(اعتباطیة

،لھا قدرتھا اللامحدودة في )3(أن السمات الخاصة للأسم العلم بحسب جون كوین
أحداث التجانس،ومن خلال ھذه السمات یحاول الواحد التماھي في الكثرة الرافضة 

تتجاوز المراوحة في مكانھا، مراوحة لاتوصل لغیر الولادة لھ،لكنھا محاولة لا
تلك الشھادة التي تغمر بشاعة الموت  الثالثة،اعني نزولھ من رحم الشھادة

  :شنقا،تغمرھا بمیاه الخلود،كما یعلن ذلك صوت ألأم/صلبا/

  ابني لم یشنق (

  ...ھذا ألأعلان من ألأم،یجعل الكثرة في حیرة) .. ابني ما مات 

  من مات اذن قرب المفرق؟(               

                   والمرأة تلك المرأة

  ).                  من كانت ؟ من؟ 

 -5-  
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 الكثرة،ھل ستغض الطرف،عن تجوالھ ض أن الواحد،حصل على تسمیة من لنفتر
لأنفرادي؟ قد حصل على تسمیة مثبتة لھ في عشر ھویات،صادرة من عشر االبري 

بلند (من سلطة السلطة،ستتعطل الھویات العشر،ویتحول ألأسم العلمجھات منسجمة 
ال وھو عتق،ویقاد الى الإ)مدان(ل البريء الىویتحو) یاھذا(الى اسم اشارة) بن أكرم

البحر (فألأسماء تعود ملكیتھا لمن یملك)*  شاھد زورماكانت ألا(یعي أن ھویاتھ،
ن یمنة ذاتھا في العملین الشعرینرى انھا المھی)..واللیل وجمیع ألأرصفة السوداء

حوار (و) أنت مدان یاھذا(والفرق بین) بلند الحیدري(العائدین للشاعر الكبیر
،ھو الفرق بین نص،بسیط، غنائي،مقروء من قبل مساحة واسعة )عبرألأبعاد الثلاثة

وبین نص شعري مركب،لھ مكتبة نصیة تشتمل ) أنت مدان یاھذا(من القراء ھو
نظریة فروید حول النفس البشریة المثلثة )(التراث المسیحي)(ھیغل/فلسفة الحق(على
  )ألأنا

حوار عبرألأبعاد (اضافة الى مكابدات الشاعر في غربتھ واغترابھ وھو یفتتح 
  بصرخة المتوجع)الثلاثة

  

  ..یا انتم(        

           یاغیبة الحاضرین

    یاأیھا المارون كل لیلة،ببیتي المنكفىء ألأضواء

  ملون لیلي الثقیل في صمتكم المرائيالحا

  ازحف من سنین..أموت من سنین.. أنا ھنا

  .  خیطا من الدماء،بین الجرح والسكین 

  :ثبت*

  1972/دار العودة/اعر بلند الحیدريللش/عمال الشعریةالأ)1(

  بسام حجار:ت/106ص/انشاد المنادى/مارتن ھیدجر)2(

المجلس ألأعلى /یشأحمد درو:ت /99ص/اللغة العلیا/ جون كوین)3(
  1995/مصر/للثقافة
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الأعمال /).اغاني الحارس المتعب(أحدى قصائد)/ أنت مدان یاھذا(قصیدة)4(
  الشعریة

یشتمل ھذا على أكبر عدد من أبناء المجتمع،والذین :(حول نمط القبولي ألأیجابي *
كما ینتسبون بغالبیتھم الى المستوى العام من حیث درجة الوعي،التي یتسلحون بھا، 

انھم یتمیزون بقدرتھم المحدودة، على بناء علاقات دیالكتیكیة فكریة مستقلة، ازاء ما 
یجھلون من ظواھر،وأقل من ھذا قدرتھم على ألأستقلالیة في صیاغة تفسیراتھم 

لھ )القبولي ألأیجابي(للعالم الخارجي ولبنائھم الداخلي،وتجدر ألأشارة الى أن تعبیر
-193ص/ دلالة المحافظة والخضوع التام للأدارة العامةدلالة سلبیة في الفعل،لھ

دار /وأنظمة السلوك/الكونفورمیا/وعي السلوك/محمد الدروبي.د/194
  1/2004ط/كنعان
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  ...حرائق ألأسئلة في لیل القنوط 

  ...الشاعر محمود البریكان في 

  )قصیدة ذات مركز متحول (

                          

 -1-  

  

ینحاز الشاعر :ي المعنى المعجملا لواحدیة..صیدة لاللسرد،لأنزیاحات الدلالة قلل
لأقنعة،لیستعید حریتھ ویحرر أحلامھ من قفص الذاكرة وقیود متحصنا بجغرافیة ا

یة السرد الصارمة،التي أنظمة السلوك الجمعي وبالطریقة ھذه ینأى عن عقلان
  ا الذي یقدر أن یفعلھ الشاعر فيالى عرقلة اتصالات الناس،لكن م...لاتؤدي إلا

  عالم من ظلال(

  ) یتفكك في الریح

  )الصفح من ألأموات؟(ھل یطلب

  )الكلمة في معترك الرایات؟(ھل ینشد

  )المدن المطمورة الخالیة؟(في 

  )الشواھد؟(یقرأ

  )المدافن العاریة(یرسم 

شاعرنا الكبیر محمود ) حارس الفنار(،یرى من جراء عمق وعیھ الإجتماعي
 لوجود،فتدفعھ رھافة الحس الى  قلق الأسئلةلبریكان،أنھ المسؤول ألأول عن جمال اا

  :المصیریة

  أحمل وزر المجازر؟                 (

                    ھل أتأمل تلك الدماء؟
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                   تلطخ كلتا یدي؟

                ھل أستطیع أفتداء العبید؟

  وع الجیاع؟             ھل أتجاھل ج

  )             وأنسى دوي المظالم؟ 

  أؤرخ الحروب؟:( ثم یتساءل ثانیة 

                       ھل ألحن الصراخ؟

                     ھل أقطر الدموع؟

                   ھل أقیم للعنف مسلات؟

                 وللعنة أبراجا؟وللشؤم 

                    تماثیل؟

  )    وھل أعتنق الموت ؟       

  لایتوقف شاعرنا البریكان عن أشعال ألأسئلة في لیل

من قصیدة أفق من /أفق من حشود ظلامیة غامضة) أفق من ذئاب(القنوط وفي
  )ذئاب

  :البریكان یسأل ویرد على سؤالھ بسؤال،ولاینتظر اجوبة من رضوا بالمقام فأقاموا 

   نقطة في  إلاھل الكواكب     (

   الكون؟       

  .أسلوب الرمال/من قصیدة)  لحظة في ألأبد     وھل حیاة الإنسان إلا

لأسئلة الكونیة ،التي تبدو وكأن الطفل الذي في الشاعر لایكف الشاعر عن توجیھ ا
  :یدحرجھا أمامنا مثل كرات زجاجیة ملونة

  منذ متى كان البحر ھنا؟         (

             البحر؟
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  رض أرض         وھل ھذه ألأ

            أم خارطة مكبرة؟

         وھل ألأفق الرمادي رمادي

  

         وھل الظل الذي یتحرك 

           على الرمال 

  )تاریخ خطى:من قصیدة ../       أھو ظل شبح؟

 -2-  

،تكون ألأسئلة واقعیة ومجازیة في ذات الوقت، وكأننا )أفق من ذئاب (في قصیدتھ 
  ):بأنتظار البرابرة):(كفافي(تورنا في قصیدة نحن بذات القلق الذي یع

  الذئاب ستھجم لكن                (

                   متى؟

                 أول اللیل؟

            منتصف اللیل؟

           عند الھزیع ألأخیر؟

  )قصیدة أفق من ذئاب/       أوان أحمرار الشفق؟

میقات ھجوم الذئاب،في أي : المجھول ھو بل ھو محتوم،لكن..أن الھجوم متوقع،لا
  .ساعة من ساعات اللیل

  

 -3 -   

في عالم البریكان لیس الشاعر صائغ ألأسئلة وحده ،ھناك أسئلة یصوغھا 
أسئلة الصغار ..أسئلة یطلقھا الجوع الذي في القطط..النھار

  ألأغاني؟..الوجوه..والمھود
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  ماذا یقول النھار            (

  طط الجائعة؟             للق

             ماذا یقول الصغار 

              للعب الدامعة؟

            ماذا تقول المھود؟

           ماذا تقول ألأغاني؟

           ماذا تقول الطرق؟

          مفروزة في ألأفق؟

  )من قصیدة ذات مركز متحول/    ثابتة في الزمان ؟

  :في بأشعال ألأسئلة،فھو یعي جیدا أنالشاعرلاینسجم في القنوط،ولایكت..لكن

  القصائد تنفض أسرارھا            (

  ..             وتغادر منطقة الصمت

            ھا أنا أجلس بین رماد الحرائق

            منتظرا ان یتم انطفائي 

  )..           وأن تبعث النار

  ..دائریة  ومرد انتظار الشاعر، أن سیرورة التاریخ لدیھ تأخذ حركة

  مدونة الوھم              (

                لاتنتھي أبدا

  )              النھایات تبدأ دورتھا

  :لأنتظارلشاعر یرى القوة الموجبة في ھذا الذا فأن ا

  وسوف .سأنتظر اللحظات               (

                  أبطىء عبر سبات الشتاء
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  .                رؤاي

          أغني ولاصوت لي        

  )                وأغامر أن أستفز الحدود

ھذه اللحظات التي تستطیل دھورا،سیرى الشاعر نفسھ في  ..في لحظات الأنتظار
  :حالة

  جوع الى ألأنتماء عمیق           (

              توحش في عزلات السكون

  ).             المحاید

بل في ألأرض،فھو نبات حزین .. جذوره في السماءولأن الشاعر البریكان،لاتنبت
  :یتماھى بألأرض...مھموم بالواقع البشري لابالمیتاواقع

  ھنا ألأرض          (

             مھد الجذور العمیقة مزرعة

            الحب والرعب

  اذن أخلع ھالاتي         ...

             وأستروح روح الله في

  .           العشب 

         اذن أستقبل الشمس كأخت   

            لكآباتي وألتف مع الریح

              على ألأشجار

          أو أھدد اللیل،اذن أجري مع 

  لأنھار         ا

          نحو البحر
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         أن أحرس أضواء القرى

          لیلا وأستوحي 

        ضجیج المدن الكبرى

  )ات مركز متحولمن قصیدة ذ..../      أناشید

نحن ھنا مع صوت شعري بمدیات كونیة عالیة،فالبریكان من أكبر امراء المنفى 
أؤلئك ھم أمراء ( الكونیةمثلھ مثل الشاعر الكبیر سان جان بیرس في قصیدتھ

 نحن ھنا نلمس قوة البھجة وسطوعھا التي تعتور الشاعر ورھافة )المنفى
 خلاق من طراز وألأحتفاء بإتصالفي أعراس الوجود المتلقي،عبر المشاركة 

  .خاص

المشاركة،كان یفعل الغناء بجسده /أن شاعرنا الكوني البریكان، عبر كل ھذه ألأفعال
  الناحل كلھ

  :لابصوتھ الخفیض العذب فحسب،وھو لایتوقف عن ذلك

  أغني ولاصوت لي وأغامر أن أستفز الحدود           (

              كیف أستر عري الحقیقة؟

     كیف أرمم روحي؟ وھل شرك الشعر ینقذني   

         من متاھي؟

        وھل یستقیم مصیري ألي

  )        خلال الوجود المرواغ؟

 في صوغ فھو منھمك.ن،أي نوع من ألأجوبةلیس لدى شاعرنا البریكا
ألأسئلة،وعلینا بدورنا أن نصوغ اسئلة من كل سؤال یصوغھ الشاعر،وعلى حد 

ات لابد للشاعر أن یكشف عن النھای( البریكان أنھ قول مثقف من بیئة
كیف یكون ھذا الفتح المبین ؟ ھذا ما تخبرنا بھ ..)2()لیفتح أمامنا الطریق..القصوى

  :قصیدة البریكان الكونیة ذاتھا

  أحاول أن أقھر الموت عبر القصائد        (                          

  أدحر بالشعر ھذا الظلام الذي یتمدد                                  
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  .داخل روحي                                    

   أحاول أن أجعل الفقد أجمل حین أصوغ                              

  . المراثي                                 

  أحاول أن أتثبت من درجات الوضوح                                   

  وأن أتثبت بالزائلات أحاول أن أتعرف                        

  مالایباح وأن أتقصى حدود العوالم وأصغر                           

  ). في صخرة رمز أنتصاري                             

اذن بالشعر وبكل مافي الشعر من زرقة صافیة،یقھر الشاعر كل المصدات التي 
  انیة ألأنسانتقف بوجھ أنس

  .رغم كل جبروتھا التكنولوجي

  ثبت*

  .عوالم.تكوینات.سدم/قصائد جدیدة/محمود البریكان/5/1998ع/ مجلة ألأقلام- 1

  .مؤسسة ألأنتشار العربي/1ط/ذكریات عمر أكلتھ الحروف/ نجیب المانع- 2
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  ...یاسمین ندى  ال

  الشاعر یوسف الصائغ) حالات(في

                           

  

) حالات(تنتخب قراءتنا قصیدة) یوسف الصائغ(من ألأعمال الشعریة للشاعر
  تصالیابحكایات ألأربع،لنقرأھا إ

تصالیة الرئیسة، الفرعیة،المؤدیة بالنتیجة الى الإ سلطین الضوء على الإتصالیاتم
  لنبین من خلال تناول

  :كیفیة تموضعھا عبر..حكایة/كل حالة

  المفتوح/المغلق*

  الطلیق/دّقیالم*

قصیدة واحدة،بأربعة أنساق،من ناحیة ):حالات( الى  بالطریقة ھذهربما نتوصل
المھیمنة ،التي تحاول تأثیل اتصالیة سویة مع آلآخر من خلال تجاوز العائق بین 

 الحالات قد في الحالة الرابعة،ونرى أن... وأن ھذا التأثیل ،لایحدث إلاالطرفین
مطلقا سراح السارد العلیم في الروائي والرسام صاغھا الصائغ یوسف حكائیا 

  .یوسف الصائغ

  )1(حالة 

  یبتاع الرجل المجھول

  علبة تبغ وثقاب

  یذھب للمقھى

  یجلس عند الباب

.........  
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  :یأتي النادل یسألھ

  ماذا تشرب شایا أم قھوة؟

  یرتبك الرجل المجھول

  ..ینھض

  یجتاز الباب

  یترك في موضعھ

  .علبة تبغ وثقاب

  )2(حالة

  تنطفىء ألأضواء

  یتبادل بعض المدعوین أماكنھم

......  

  ثم تضاء القاعة..لحظات

  ینظر كل المدعوین الى الساعة

  تضحك سیدة

  تضحك ثانیة

  یسمع في ناحیة ما

  صوت بكاء

  )3(حالة

  أمرأة تجلس خلف الشباك

  تتأمل طفلا یأتي من عمق الشارع

.....  

  طفل من عمق الشارع
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  شباكیرنو لأمرأة تجلس خلف ال

.......  

  سیارة شحن

  تعبر بین الشباك

  وبین الشارع

  وآلآن

  المرأة تنظر من خلف الشباك

  لاطفل ترى یجلس في عمق الشباك

.....  

  الطفل یحدق من خلف الشباك

  لایجد أمرأة تجلس في

  .الشارع

  

  )4(حالة

  على الرصیف الیمین 

  في زحمة السائرین 

  یمشي فتى

  مرتبكا

  في یده غصن من الیاسمین

.........  

  في الجانب آلآخر

  صبیة حسناء
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  تسیر بین الناس في

  أستحیاء

.......  

  ظلا یسیران الى أن وصلا المعبر

  فأختلطا في زحمة العابرین 

  لم یلبثا أن ظھرا بعد حین

  كان الفتى على الرصیف الیسار

..................  

  وكانت الصبیة الحسناء

  ذاھلة في زحمة السائرین

  .ن الیاسمینفي یدھا غصن م

  

 -1-  

  :تصالیة الفعل المضارعا

تتصل القصائد فیما بینھا بالفعل المضارع الذي یشغل سیرورتھا ولاحضور لفعلي 
  ألأمرأو الماضي حتى في

وصلا،أن ھذه ألأفعال لاتؤكد حالة قارة بل ھي نتاج /ظھرا /أختلطا):4(الحالة
  .حركیة مبثوثة من شحنات ألأفعال المضارعة التي تسبقھا

الفعل المضارع یكسب الحالات ألأربع قوة أستمراریة الحركة ودیمومتھا حتى بعد 
  .انتھاء النص

 -2-  

  :تصالیة الحكي الشعريا
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ھي حكایات شعریة مختزلة ،بوعي روائي لدى الشاعر والرسام یوسف الصائغ 
  ،كل حكایة تمنحنا قراءة ماتعة

یات تحتفظ كل منھا دون الحاجة لأستكمالھا في الحكایة الثانیة فھي حكا
 ،في كل بأستقلالیتھا،لكنھا كالخرزات المنتظمة في خیط مھیمنة واحدة وھي العزلة

  :لأنا مع آلآخر،فالحكایة تشتغل على ثنائیتيحكایة یصور شاعرنا عزلة ا

  المفتوح/ المغلق

  .الطلیق/ المقید

شیاء وبھذه أن نحاول مرارا قراءة طابع العلامة الممیزة للأ(ھذا ألأمر یتطلب منا
  الطریقة فأننا نحاول 

  ن نفسر ذلك الذي یخفي ذاتھ في الوقت نفسھأ

  )2(حسب كادامیر)ل كل منغلق على ذاتھفأن التفسیر ینشأ داخ

 -3-  

  المفتوح / المغلق

1 -3  

: المغلق ھنا مجھولیة الرجل،الذي یحاول عقد أتصالیتھ مع المفتوح) 1(في الحكایة 
الرجل لایجلس /تصالیة مرتبكة فالمغلقلكنھا ا...مكمكان تجمع ذكوري عا..المقھى

  أنستعداد لملاقاة من ینتظر اوكأنھ یكون على اھبة الأ..ند البابداخل المقھى بل ع
خدمیة مع /وما أن تحدث أتصالیة. قربھ من الباب یجعلھ في معزل عن آلآخرین

  النادل حتى یتم تعلیق ألأتصال بین المغلق والمفتوح

  لمجھولیرتبك الرجل ا(

    ینھض

  یجتاز الباب

  یترك في موضعھ

  )علبة تبغ وثقاب
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قد فقد اتصالھ بالمفتوح ولكنھ لم یتخلص من غوایتھ ..الرجل/المجھول/كأن المغلق
  عبر اللآوعي،لذا یجيء

  .ألأتصال ھشا

2 -3  

وفي أثناء ألأنغلاق )تنطفىء ألأضواء(الظلمة الوقتیة : ،المغلق)2(في الحكایة
حیث یتم تفعیل ذوات بأخرى وفي الطیة ) عض المدعوین أماكنھمیتبادل ب(اللحظوي

  السوداء للمغلق تنقطع أتصالیة ذات بذات أخرى

  الضوء/ھذا ماسوف یفضحھ المفتوحوتنعقد اتصالیة مع ذات ثانیة و

  لحظات(

    ثم تضاء القاعة

   ینظر كل المدعوین

  الى الساعة

   تضحك سیدة

  تضحك ثانیة

  یسمع في ناحیة ما

  )بكاء  صوت 

  .أنغلقت اتصالیة عاطفیة،وانفتح اتصالیة مضادة للأولى:وفي التضاد

3 -3  

  المقید/ثمة اتصالیة شفیفة بین المغلق ) 3(في الحكایة 

  .. الطلیق/المفتوح

بل تحاول أن تخفف من ثقل ) أمرأة(المغلق ھنا لیس منغلقا على نفسھ
،لتتأمل المفتوح بأزدواجھ )أمرأة تجلس خلف الشباك(انغلاقھا،فھي

  )شارع/طفل(القیمي
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وعلینا أن نلاحظ ثمة ایماءة توحي لنا بأزدواج ) تتأمل طفلا یأتي من عمق الشارع:(
  الشباك،/ قیمي لدى المغلق

ھا أمرأة قعیدة ،فالطفل انجلوس المرأة ما یومىء ي الغرفة، ربء من كل ھفھو جز
   جالسةلایرى إلا

سیارة شحن تعبر بین (وبسبب طرف ثالث ھي).لایجد امرأة تجلس في الشارع(
  )الشباك وبین الشارع

یرنو لأمرأة /طفل یأتي من عمق الشارع( بنوة- أمومة /أن نسمیھا أتصالیة یمكن ألا
  ).تجلس خلف الشباك

أخرى التموضعات  المشھدتنسف التموضعات السابقة،وتشحن ).. سیارة شحن(نإ
  :عبر بثھا القسري وھي

وھذا یتقاطع من تبئیر الرؤیة ألسابقة فقد كانت ) المرأة تنظر من خلف الشارع():1(
  المرأة

لاطفل ترى یجلس في (من جراء البث المضاد،فالمرأة )..تجلس خلف النافذة) (2(
  )عمق الشباك

  :غیرت في ألاتجاھات) سیارة شحن(أن حظ ونلا

  خلف الشارع------خلف الشباك   ) أ(
  عمق الشباك----  عمق الشارع   ) ب(

في مكان ) الطفل(وكذلك أحدثت مبادلة في ألأدوار،أصبح المفتوح
  )المرأة(المغلق

  )الطفل یحدق من خلف الشباك(
  )لایجد أمرأة تجلس في الشارع(

  :البدایة وثمة تغییر في تراتبیة الرؤیة، في 

  تحول التأمل الى رؤیة

  )أمرأة تتأمل طفلا(

  )ألمرأة تنظر من خلف الشارع لاطفل ترى(
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رؤیة ثم وبسبب عائق معین علقت /بدایة شروع أتصالیة) 3(وھكذا نرى ان الحالة
  .ھذه ألأتصالیة

ومن خلال ھذا ) الشباك(منفتحة على الخارج من خلال حیز :الغرفة/المغلق
  بث المقیدةالشباك ت/المفتوح

  .شارع/طفل في مفتوح نحو/ حركیة الرؤیة المحدد ضمن افق الشباك) المرأة(

 -4-  

  :تصالیةا/إنتاجیة

 ،أي في 1977/أنتجھا  شاعرنا یوسف الصائغ في كانون ألأول:الحالات الثلاث
الشھرألأخیر من السنة المیلادیة أما الحالة الرابعة فھي مكتوبة 

 تكون یفترض أن) 4(سلسل التاریخي فأن الحالة وضمن الت) 1977/نیسان/29(في
  ؟ )4(كیف أذن صارت الحالةألأولى في التنضید الطباعي ف

  

 -5-  

  :الندى في الیاسمین

  .نسقي/تصاليا/تكرار: ن الحالات الثلاثأرى ا

  :النسق ذاتھ یتكرر ثلاثا

   مغلق-------  مفتوح ------مغلق *

  : وتكون الحركة كالتاليأما الحالة الرابعة فالنسق ألأتصالي ینحل

  یحتوى في داخلھ مشروع انفتاح على ..مغلق 

مفتوح وكان رأس السھم / التي كانت تتحرك بین مغلق3- 2- 1:الحكایات الثلاث
  :ینطلق من المغلق الى المفتوح

 .المقھى: -------- الرجل المجھول  )1(
 اضاءة القاعة:------- ظلام القاعة      )2(
 لشارعطفل ا: ------- أمرأة الشباك  )3(
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  :مضادة ،ھي فاعلیة العائق /وثمة اتصالیة

المقھى لولا /كاد الرجل المجھول أن یفعل أتصالیة في المفتوح) 1(في الحالة*
  :أرتیابھ من سؤال النادل

  )یجتاز الباب/ینھض/یرتبك الرجل(

  )2(في الحالة*

  .یغلق علاقة عاطفیة،وینفتح على علاقة أخرى:المغلق/الظلام

  ) بكاءصوت:(علامة الغلق

  ).تضحك سیدة،تضحك ثانیة(علامة الفتح

  .انھا سنة جدید،وعشیق جدید، للمرأة 

  .ل علیھا ضمن المسكوت عنھ في النصوتلك ایماءة نحص

  )4(في الحالة*

یمشي فتى ( وبأرتباك ناصع كالیاسمین الذي یحملھالفتى یتوجھھ نحو افق مفتوح
 انفتاح فضائھ بأنفتاح ھ لیثريالفتى یتوجھ..).. الیاسمینفي یده غصن من/ مرتبكا

ظلا یسیران الى أن وصلا .(لاوجود لأي عائق بین الحبیب والمحبوبة..لذیذ آسر
  المعبر

  )             فأختلطا في زحمة العابرین

  :الى/في نھایة القصیدة ینتصر الیاسمین لھا وھو ینتقل من 

  ).في یدھا غصن من الیاسمین(--- ) في یده غصن من الیاسمین*(

 -5-  

  تصالیة التنقیطا

ُحروفیا ،وقد حاولت أن أكتشف المشترك اشتغالنا كان مألوفا فھو على المسطور 
  الإتصالي
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  ل التوقف عند ألأسطر المنقوطةآلآن نحاو

 نلاحظ انقطاعا لغویا،یعوضھ النص بسطر من التنقیط الذي یمثل في كل قصیدة 
  : بین فعلین ا زمنیفاصلا

  یجلس عند الباب):1(

  ............      

     یأتي النادل 

  تنطفىء ألأضواء) 2(

.................       

  ,ثم تضاء القاعة..   لحظات

  تتأمل طفلا)3(

....................  

  یرنو لأمرأة تجلس

 في یده غصن من الیاسمین )4(
.............  

  .في الجانب آلآخر
لتنقیط انتقال من خلال قراءاتي لروایات یوسف الصائغ،أرى كذلك في ا

  .....عین الكامیرا من مشھد الى مشھد آخر 
كلما فعلت ..لنصوص المبدع یوسف الصائغ حقھا؟ لااعتقدیت ھل اعط

ھي محاولة في قراءة ابداع ثر،ربما أستفززت سواي لیتوغل في ھذا 
  .الثراء العراقي

 1992/بغداد/417- 413ص/ألأعمال الشعریة/یوسف الصائغ)1(
  .ت سعد توفیق/166ص/الجمیلتجلي /كادامیر)2(
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  الوجھ من خلال القناع 

  الشاعر موفق محمد .. عبدئیل قراءة منتخبة من

                                  

 -1-  

 ،لایمكن أن تؤدي وظیفتھا، إلا)یل عبدئ(شعریة اللغة عند الشاعر موفق محمد في 
فالشعر یرن بصورة  اعروعندما یعرف أحدنا تنغیم الش(وھي تستعر بنار الحماس 

  ألیس كذلك یاماكوفسكي؟ )..مختلفة تماما

.. تخریب/ فاضح/ خطاب تحریض ھخطاب الثورة والجوع لایأتي مھموسا، لأن
   برانیا یستفزنا ضد التجار، ضد التجار وھم یستعملون الدین أستعمالا

  قبض الریح صلاة التجار(         :  

  ) زائر اللیل-78/باطلة صلاة التجار             

  )أخلق لنا لغة جدیدة كي نموت( لذا یھتف الشاعر

  أخلق لنا لغة لایحرقھا جمر القلب                    (

  )                    ألغاما تزرع في جمجمة القارىء

  ) تزرع فوق ألألغام يوأفاع                     (

  .ك على شاعرنا موفق محمدأن اللغة أیة لغة لاتحمل ھویة طبقیة،ولایخفى ذل

وم لیق یأخذ المدلولات ألأكبر ملموسیة(اذا أستعنا بكریستیفا سنرى أن الشاعر 
مكان وعبر منحھا صفات خاصة  وغیر منتظرة وفي بالزیادة في ملموسیتھا قدر الإ

  آلآن نفسھ یرفعھا اذا جاز القول عمومیة تتجاوز 

یة شعریتھ عبر رؤیة اللامرئي موفق محمد یحاول ترق )1)(الخطاب المفاھیمي 
،فھو حین ینشد عذاباتھ ،یناشدنا بتقویة الباصرة ،لرؤیة المشترك القھري بیننا 

المرجعي وموضعتھ في سیرورة أوالیات القصیدة /ولایكتفي بأستحضار الوقعائي .
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المعیش /  بین المرجعيى في حركة من المفارقات والمشابھات،بل ھو یسع
اذا التقطنا ھذه ).2(عي والمحتمل،بین الحقیقي ورموزه بین الواق..المتخیل/

الخصوصیة الشعریة في قصائد موفق ،اذا  امكننا ان نرى رؤیة الشاعر في قطرة 
  ونسمع ) انبثاق النور في جرح الشھادة :( دم 

جمرة لم تسطع (ونرى ) كل میراث ألألم (ونتحسس ) صرخة ترتجف السما منھا (
علم آدم (وحین نطیل النظر في القطرة فیمكننا رؤیة ) ولاالقلم منھا البحار ولاالطغاة 

  ونتلمسھا ) حلم ابراھیم )(

  )مفتاح الطریق الى الحیاة من العدم (

  

 -2-  

 الذي یقیم الإنسان(وشعریة : لأرض  قامة شعریة متفردة واقامتھ على اموفق محمد
كل شيء وھو  الى البداھة التي تصون وتكون خلاصا ل: ل ما یظھرشعریا،یحم

حین ).3)(بذلك یحمل كل ما یظھر في صورة العمل الفني الى نصاب ثابت ومتین 
( تتسع قطرة وتتكشف لنا ،یتعطل الوسیط اللغوي وینوب عنھ النشاط السیمیائي

بعد ھذا النشاط یكتفي الشاعر بجمرة ألأسئلة ) .ابتكرنا لغة للموت تفھم بألأشارة 
  )ھل كان آدم قبل آدم(

  )من یاترى لف الجریمة وأستراح من الدماء      (       

  )أم أن مفتاح الجریمة كان مفتاح الحیاة               (

أي (أنھا عملیة شعریة في تفعیل الماضي الغائب والمغیب ، وھنا نتساءل مع ھیدجر 
أم حضور تلك التي  لأشیاء الماثلة لأبصارناحضور ا..الحضورین أسمى وأقوى 

  ولأن الشاعر فقد الدھشة..أكررنتساءل .) .4) (تنادي

  فلا یستغرب وھو یرى ألأشیاء تغور في حالة المسخ ،فلا غرابة

  

  من ھذا المطر المتشح بالسواد(

  )حزنا على رجولتھ التي یلو ط  بھا الیباب
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  بل ھي الذكر الوحید الذي یلقح السما(ولم تعد ألأرض أنثى

  لسحاب                              بناطحات ا

  )..                            لتلد لنا المقابر 

أو یخرج ) قصائد بالكاریكتیر (ولاغرابة أیضا أن تكتب القصائد،بریشة الكاریكتیر 
صورة (قصیدة المثبتة صورتھ بأطار من صورتھ ویرى مایرى في ست لقطات

غرابة أن ولا ) ..113/الطرف السالب(أو تتغیر ألأدوار في قصیدة) 107/مؤطرة
یكون للوردة شكل النجمة وللنجمة شكل الوردة وللضوء جسد التفاحة وللتفاحة جسد 

لاحول للأنسان سوى ..انھا سیرورة غرائبیة للأشیاء )117/قصیدة ھدایا(الضوء 
  قوة ألأسئلة

  سي عاطلا ان كان رأ         (

            والقلب مذبوحا بھاتین الیدین 

   الطریق         فعلام سیري في

  )1998قصیدة /          على أثنتین 

  واذا وھنت القدرة ،سیكتفي الشاعر ببث وصایا التحذیر

  لاتطلق ساقیك مع الریح           (

            لاتبك كرسیا امام المرآة  تكسر من

                    أعجاز النسوة 

  ..).من قصیدة وصایا لعداء /              ولاشيء سوى الصحراء

  

 -3-  

 یبتكر أثناء الضعف الذي یدب في قوة ألأسئلة والوھن الذي یشتعل في القدرة
مر طعم الروح (نسان ،الذي لایرى من أفعالھ سوى فضیحة الحیاة لأالمھموم ا

  نلاحظ ) طازجة فاكھة الموت (مرارة توصلھ الى رؤیة المضاد )
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فالروح لایمكن أن تعني ..بدل الحیاة )الروح (الشعري في استعمال   الذوق  ھنا
یستعملھ  ھذا المھموم یجترح فضاء وقتیا ،نإ..الحیاة بالمعنى الخاص والساميسوى 

العوم،وبالتالي  الفضاء یسیل حتى یصلح لفن..تعویضا عن مفقودات من القیم،
مرارة طعم الروح وطراوة  یوازن من خلالھما..للتحلیق بحثا عن الجمال والصدق

یسلكھا ) الخمر طریق (لیس ھذا وحسب )  جمیل وصدیقوالخمر(فاكھة الموت 
دیناصور أعمى یزحف فوق (واذا كان ألأنسان حافي القدمین والیدین أمام .الشاعر
،فأن الخمرةھي القوة الحصانیة المثلى،لتجاوز ھذا ألأشد ثقلا فھو لیس ) الروح

 وھي..بل ھو أعمى،مما یجعلھ یتباطأ وھو یزحف فوق الروحمجرد دیناصور
ن الدیناصور فوق الروح یزحف إ.المتكررة في الدیوان ،بشكل خاص المفردة 

  ومؤثراتھ اللزجة تظھر في الروح،

  .لافي الجسد

 -4-  

الجیل الطالع من قنینات العرق (الشاعر یجعل من الخمر،شرط موجودیتھ ف
بھ والثورة أو مایش /وتكالیف العیش/بالحزن وثقل العائلة التعبى /مبتورا  / ألأبیض 

  المقلیة في أخبار الساعة عن ایجاد الحل /أطباق الثلج  

لایمكن /والمرضى في المدن المختومة بالجوع /والطبقات الرثة / لمعضلة الفلاحین 
قصیدة ../والقدیس / والسافل /وطن للزاني / الخمر/ الخمر/أن توجد ألأ بالخمر

سوى ھذا .. للشاعر منفى ،ولا وطن: یتجسد الوجود ..في ھذه القصیدة).عبدئیل 
السائل بفأسھ المائیة یوسع في مدیات ..السائل المنحدر نارا في الجوف
معادلة سوریالیة وھي سمة مھیمنة ...لمن یستھلكھ..الرؤیة،ویصنع وطنا حرا وقتیا

  أعني ..في قصائد شاعرنا

أن الخمرة لاتفوح )5)(لاواقعیة المرجع في واقعھ وواقعیة الكتابة في متخیلھا(
  قیة فحسب بل ھي حتھا العرارائ

نلاحظ في ) ..علي النداف أولا والى نص عرق عراقي ثانیاالى (تشارك المھدى الیھ
یطلب ) زائر اللیل(في ھذه القصیدة ..ألأھداء شحنة سیمیائیة ،أعني فعل المنادمة 

فینتقل الندف من  الشاعر من النداف أن یمارس فعل الندافة على مستوى آخر
كان الوقائعي المرجعي،صار ھو الخیالي ،وأن المتخیل صار (المجازالواقعي الى 

شعریا سیكون ) ..واقعیة مما یبدو خیالیا علیھ أن یمارس لاوظیفة التخیل،بل تحقیق
  :ألأمر كالتالي



 

 82 

 

  أندف جبل الھم                (

                  أضرب في قطن الروح

  )                اندف في عصب القلب المجروح

  :لكن فعل الندافة،یكون بشرطین 

  )لاتكشف ابدا: (سریة الفعل *

  )لاتتركني في ھذا اللیل العربید وحیدا:(المشاركة *

  )لاتتركني رھن ھواجس ھذا القلب المذبوح              (

ثم یطلب الشاعر ،أن ینتقل فعل الندافة من الخاص الى العام ولھذا العام خصوصیتھ 
  :السریة 

  :والندف ھنا لھ وظیفة تطھیریة ) قطن العادة ) (ق المبغى أندف مز(

  ) فكل مباغي الكون الزائف (

  ) ھذا الرعب الزائف (

  ثم ینتقل الى فضاء أوسع ).. ترمي في برمیل الروح الفضلات (

  ثم یعود )..أندف جلد الكلب الشائب )(أندف ورق السوق الكاذب (

  أندف قلبي ( الى الشخصي

  ) الحجر الصلد  لاتسأل عن ھذا               

  

 -5 -   

الى أمي التي أرضعتني حلیب (ھنا یفعل الشاعر نصیص اھداء مجموعتھ الشعریة 
والأھداء مثبت بعد صفحة عنوان المجموعة )..ألأرض وخبأت في قلبي أنین النخیل 

) ألأم (ولیس الى ..) الى امي (وألأم المھدى الیھا ھي ام الشاعر موفق محمد ..
  :ومیز الشاعر أمھ بمیزتین فاعلتین ..رة عامة بصو

  ..خبأت ./ أرضعت *
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لكن میزتھ ھنا ان ألأم في تماه مع ألأرض ..عام / والفعل ألأول فعل أمومي 
  .. في أم الشاعر ى،وألأرض تتماھ

/ والرضاعة ھي فاعلیة  یتم فیھا تحویل الجواني ..)أرضعتني حلیب ألأرض(
لأم ھنا قامت بأرضاع ولدھا حلیب ا.جسد الطفل  /الحلیب الى مستقر جواني آخر

والشاعر أعطى ألأرض صفة ألأطلاق ، دون أن یموضعھا ..ألأرض 
ستتحرك أستجابتنا نحو أفق المیثالوجیا العراقیة )حلیب ألأرض(وحین نقول..بتحدید

: الفعل الثاني ,نستفز أفق القارئة والقارىء بألأتجاه ذاتھ تحدیدا ،ونحن بدورنا
 ألایؤدي:  تساؤلا،ویثیر بي كقارىء ..كتمان / نةوالفعل یومىء الى كتم)ت خبأ(

  :مابعد الفعل الى تساؤل أبیض

ھذه !  یتناقض ذلك مع رقة ألأم العراقیة تحدیدا؟ألا! ؟)خبأت في قلبي أنین النخیل و(
ألأم النبیة التي احتملت ثكل كوني لامثیل لھ في تاریخ البریریة بطبعاتھا المنقحة 

  ما الذي سیبقى من قلب شاعر !! المزیدةو

؟لكن حین نحك ھذه المفردات ..مثل موفق محمد اذا نبض قلبھ بأنین النخیل 
بتات في الأصغاء لأوجاع الثابتین والثا ،سنكتشف ان ألأم ربت ابنھا الشاعر على فن

وھل ھناك من معادل موضوعي لذلك ..تمنتھ على ذلكأرض السواد المدمى، وقد إ
 تحیلنا كلمة انین الى تلك الفاختة العراقیة في الموروث ألا!دلالة من النخیل؟أعمق 

  كوكتي یابنتي! (الشعبي العراقي؟

                وین جنتي؟

  .             بالحلة

         جنت أشرب ماي الله

  ؟).. الله        جنت آكل كوك

  :ریمة ،یبدأ الشاعر بالتسبیح للأم وتعداد سجایاھا الك.... ثم

  نھر حنین أزلي أمي          (

             طیر الجنة أمي 

          أشجار دائمة الخضرة

                أمي 
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         قارورة عطر وجناح طلق أمي

  ) ..        یلمع في لیل عسس أمي 

  : على النداف الشاعر الى مخاطبة ندیمھ ثم یعود

  .).اندف مبتكرا طرقا أخرى للندف        (

  علي/ ین الشاعر والندافوھنا نلاحظ ،ان أصرة العلاقة ب

  وثمة محذوف في سیرورة القصیدة ،نتوصل الیھ..في حمیمیة متماسكة

وبالتالي الى ..كیف انتقل الشاعر من العام الى الخاص..من خلال قلیل من الفطنة
  .ام الشاعر العائلي ألأجمل متجسدا بمھابة حضور ألأم وتحدیدا

  

 -6-  

انھا  أعني قراءتي المتكررة والتي من المؤكد ) عبدئیل(نتھیت من قراءة حین أ
 بقیت مشرقة في ذاكرتي..حین أنتھیت..تحتاج الى أعادة قراءة في المستقبل القریب

  ھذه الحزمة الضوئیة من الأسماء..

الخ /...علي النداف / الجسر القدیم/ سارق المكتومة / یحیى الخطاط / بنت عبدالله (
بل تركنا نقیم ..ه ألأسماء لم یعرفنا الشاعر موفق محمد علیھم في حفلة تعارفھذ) 

  معھم عبر سیرورة شعریة تضیىء استجابتنا

  أكررالمسكوت عنھ ولیس اللامفكر بھ.. وتسرحنا في طیات المسكوت عنھ

  المصادر*

لوحة الغلاف / 2000/الطبعة ألأولى/كوبنھاجن / دار قوس/ عبدئیل / موفق محمد*:
  .سعاد حمید / التخطیطات الداخلیةو

/ 1991/الطبعة ألأولى /الدار البیضاء/  فرید الزاھي: ت/علم النص /كریستیفا): 1(
  .76ص

 1ط/دار آلآداب / بین خصوصیة الحكایة وتمییز الخطاب / الدكتورة یمنى العید) 2(
  90ص/1998/
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بیروت / الثقافيالمركز / 1ط/ یص بسام حجاترجمة وتلخ/انشاد المنادى/ھیدجر) 3(
  91ص/

  المصدر السابق) 4(

  94ص.../خصوصیة الحكایة/ یمنى العید.د) 5(
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       الورثة

  ....الشاعر عواد ناصر

   أصوات في صوت واحد

                                      

 -1-  

طني بنصوص الشاعر عواد ناصر علاقة منذ اوائل سبعینات القرن الماضي، ترب
ثقافیة وثیقة فأنا من الذین یقیمون علاقات اجتماعیة مع النصوص ولیس مع 

تستوقفني قصائده بھمھا السیاسي ..تستوقفني النبرة المحتدمة في قصائده..ألأشخاص
حتى ھذه اللحظة اترنم بقصائده المنشورة  الذي لایضحي بالشعرمن أجل ألأیدلوجیة

  یسألني الضابط عند التحقیق(ة الثقافة الجدیدة منھافي مجل

                         ماالفرق بین الرجل الغالب

                         والرجل المغلوب؟

  رجل: الرجل المغلوب:                      سیدي

                        جدا جدا،ألغى الصدفة 

  .                     والمكتوب

                      شدوا ربطتھ الخشنة جدا

  )....                   شدوھا بالمقلوب

 -2 -   

             

     

  

،وھو یدس نسبة عالیة من لغیر أصواتنا الموجعة لاینتمي..الشاعر عواد ناصر
  السخریة في نصھ ِ
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  نحن المتلعثمین في عصر الفصاحة :(

              أصوات الماضي المقبل

            أصوات متحشرجة  

             أصوات فوق العادة 

            أصوات عمرنا مما قبل الثیاب

               والغاربة بلا ثیاب

  أصوات الجدران المتھاویة في رطوبة الحفریات

  جنود ألأسكندر: أصواتنا التي یحاصرھا 

                               جنود جنكیز خان

                  جنود نبوخذ نصر            

                             جنود حمورابي الذین 

  )                     أطاحوا بمسلة حمورابي

ومن جراء ھذه العسكرتاریة الجاھلة،وبفعل المطلق 
ومة من القوة المطلقة وبفعل ھذه المنظ...التقني/ ألأجتماعي/ألأیدلوجي/اللاھوتي

  )من أصواتنا غیر النطیحة والذبیحة والمتردیة والخنزیر ( لم یبقالباطشة

وألأیام تتناسل بین سریر (صوات لاتسمع الا...كذا یستمرللأسف حال الدنیا وھ
انت عبر ھذه الجغرافیا تتناسل واذا ك) الطفل ومئذنة الجامع والثوري الحالم

  :یام،فھناك تنویعات الغراب أیضاالا

  اكيأیام الموت الك           (

                        الكومیدي

                       الكافر

  )                    والمكتظ بأھواء مخبولة
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.. تضاد صوتیة / منفردا بترجیعات،ثمة اتصالیةالاصوتھناك صرخة جماعیة 
  :یفضحھا شاعرنا عواد ناصر

  الصوت یمتص الصوت ویصادره   (

               یعید أنتاجھ

            یعلبھ    

             ویصدره

  )      حتى أضعت صوتي

  :ثم ینوب الصوت الواحد عن الكثرة في قولھ

  نحن الجوابین الحمقى      :(

          نحن الشطار العیارین

                        التواقین

  لسكنى العالم،أنزلنا قمرا وصعدنا بزوارق سكرى

  ..ة أرثر رامبوقرامطة بقیاد...نحو جحیم نتشھاه

من قامات .. ملاحدة من اتباع علي، فقراء إلا..كرد أممیون على وشك النسیان
من العام؟ ى ببلاد وتكرھنا؟أم نحن المطرودون كما تقضي لائحة الانحن ألأول.النخل

  أم نحن ألأولى بكرستال البھجة؟

 -3-  

،وینطوي تینلسریعة،لازمان سوى لیلة أولیللامكان للشاعر سوى عربات الفولاذ ا
وكلما ..كجنازة شتویة التودیع أوھي برھة تمتد خیطا من دم في یوم عید،ودم الشھید

 الذي یدفع شاعرنا عواد الى یموت منتحرا،الامر..ید على الیقینأنتصر الشھ
  :أو یصرخ في مكان آخر) كان القتل قاعدة وأخلاق القتیل ھي الشذوذ؟:(التساؤل

  ألمي أناني    (

  یرد لھ أعتبار     وحزني لا

  )    أرأیت كیف یحاصر الخنزیر غزلان الحنان؟
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  :ویقوده الوعي الثوري الى ھذه المحصلة الشعریة

  ھولیس غصنك ماذوى             (

                 لكنھ الحقل أرتبك

                 لم یبق لك

     دمك              إلا

  )رت       ان السكاكین الصدیقة إذا سقطت ، تكاث

والمحذوف في ھذا المقطع الشعري،ھو المثل الشعبي،الذي عرف الشاعر كیف یعید 
  صیاغتھ

  ).الجمل لو طاح كثرن سجاجینة(بالفصحى ویوظفھ في قصیدتھ ،أعني

 -4-  

التي تحالفت وأتحدت قوة مضادة  للشاعراحباطات الثوري،تلك الأحباطات الناصعة
  :وطنیةمن أجل اعادة انتاجھا في مسار حركتنا ال

اة حروب وحواة عسس وسماسرة مرحون وساسة خیل وھو..سیاف سلالات سالفة(
  ...مرأة الناطور وثوار عور أفاع ومغن مغناج وا

   صعدوا یا أمي

  صعدوا

قطاعي الوطني وصناجة لیل عمالي الخائن والخادن والوراق الاعمى والاصعد ال
  الوالي وابن أبیھ

  والكردي المستعرب والصحفي المأجور

  وبالثوري المعطوب أكتمل العدد

  اذن صعدوا..صعد ألأوغاد

  المملوك وشاعرة المجلس والكلیلدار

  والشرطي المعتمد،الكاتب والكاعب
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  والناسخ والقلم والقائل دوما أي نعم

  )صعدوا... یاأمي 

أن ھؤلاء المدرجة اسماؤھم اعلاه صعدوا وفي كل حین یصعدون فھم صالحون 
 أسفل سافلین حیث المحو ورقیة وھم یصعدون حتى یصلوانادیل للأستعمال مثل م

  :یقول الشاعر عواد ناصر.. أما الثبات والبقاء فھو كما. المطلق

  ولم یبق سوى قلبي     (

         طفلا مسرورا

  )      لكن بثیاب حداد

نسانیة التي ة الا،المسرور بحبھ لوطنھ وللمعرفلنستمع لھذا الطفل العراقي الاشیب
سھم في صناعة أقمشة الفرح الوطني وتوزیعھا على كل الذین ضحوا تجعلھ ی

بین الحین وآلآخر ویجعلنا نتساءل مع  ویضحون من اجل وطن لایفقد الذاكرة
  :شاعرنا عواد ناصر

  )ثمة شھید یخاف؟..وھل بعد الدم المتصاعد (

  :ولنستمع لعواد الجنوب وھو یصرخ

  رغیفي لكل جیاع الجنوب(

     وكرد الحروب

  أصحاب فھد الشھیدو

   وأم الزعیم

  وبنت الھدى

  ) .وسكینة بنت الحسین

لقادم من لندن في قراءة  في مجموعة قصائد اعارني ایاھا الشاعرعواد ناصر ا*
 الى العراق وھي الورقة التي قدمت الشاعرفیھا في جلسة 2010زیارتھ صیف 

  .اقامھا اتحاد ألأدباء في البصرة
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  الشاعر كمال سبتي 

  ....تھ الیدویةوساع

                         

راقي في شارع المتنبي الورقة المشاركة في الجلسة التي أقامھا بیت الشعر الع*
  .حتفاء بالشاعر كمال سبتي ا

  2010في صیف 

  

  )  لیل وشمس         (

  كمال سبتي:                      قصیدة

  ن الأرض ضاقت بيویكا

   ھل جارت؟مي البلدانفلاتسأل عن آلا

  ..ولاتبسطھا كالأرض

  ضاقت بي سریعا

  لایسمى اللیل لیلي،والنھار الشمس أو قل والنھار البیت صنوان بلا فرق،

  كفرق اللیل عن لیلي وفرق الشمس عن بیتي

  ولالیل ولاشمس ولاتسأل آلامي عن البلدان ھل جارت؟

  ولالیل ولا شمس ولاتبسطھا كألأرض

  زني ذاھب فیھا بلا لغز الى لغإ

  وأني مشیئة ألأرض الى أرض الى لغز وأني

  ویكأني
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  قد أضعت ألأرض في مشیتھا،أو قد اضاعتني سریعا

------------------------------  

بداع،بزھرة یصیبھم الأ. ن نوافذھم على ظھورھمیحملو.عراقیون
ون حقائب،الثلج،على  جنوب الشمس،وحین یباغتھم الخریف،بعوائھ ّیدرب..البیكاجي،

یحملون الى بقیة بیوتھم، ممدین كسیوف في أغمداھا،،أو یغرسون ھناك ... دنيالمع
منھم یتضوع الوطن ،وھم یبزغون في  أشرعة زوارق ..شفقا من نخیل

  .لھم تدفق الماء،ولنا بشارة شمس ألأشرعة التي لن تغیب..أجدادھم

م  الى بعض المعال وصولاللشاعر كمال سبتي)لیل وشمس(تنخب قراءتنا قصیدة*
  .الشعریة للشاعر

  

حین یغادر العراقي مكرھا ھذه البقعة المباركة،فھو یدثر جذور : الوطن یبأر العالم*
  روحھ،بقبضة من ھذا

وحدة القیاس الوحیدة،لدیھ، لكل الموجودات :،ویكون الوطن..التراب/الندي
  ،الكواكب،ألأمكنة،الطقس،الوجوه،كلھا،تقاس بالنسخة 

  :و السیابالنسخة الوطنیة، ھاھ/ألأصل

  الشمس اجمل في بلاد من سواھا، والظلام(

    حتى الظلام ھناك اجمل

یرید العالم كلھ نسخة وھنا نتساءل لماذا العراقي المبدع، ).فھو یحتضن العراق
تحتوي ھذه النظرة،على شمولیة من طراز خاص؟ وما الفائدة حین نرى عراقیة؟ إلا

الطفل الذي :ت من الذي یبوح لنا بذلك أنفسنا ندور في فضائنا الخاص ذاتھ؟ ومن ثم
المثقف المخذول من في الشاعر؟المریض الذي تلسعھ الغربة وینھشھ الداء العضال؟

   الحركة الوطنیة كافة؟أطراف

 على وفق مشیداتنا ،ونحن لسنا المغایر/ذا نرید أعادت انتاج المكانواخیرا لما
  .بمقیمین في ھذا المكان،بل محض عابرین في أفقھ
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  : ذاتھا اعادة أنتاج الإتصالیة*

،یعید انتاج غربة السیاب،بطبعة منقحة )لیل وشمس(الشاعر كمال سبتي،في قصیدتھ
  ومزیدة،

لایسمى اللیل لیلي، والنھار الشمس ،أو قل والنھار البیت صنوان بلا فرق، كفرق (
 أتوقف عند ھذه العینة الشعریة، أتوقف).اللیل عن لیلي وفرق الشمس عن بیتي 

فأحاول بقراءتي  كقارىء لي وظیفة شاھد السیاق،قارىء یرى القصیدة مضغة،لغویة
حریة :المنتجة،أعادت خلق ھذه المضغة،یرافق ذلك حرص مكتسب،یرى حریتین

  .د نفسھ،تتجاور مع حریتي كقارىء في انتاج ما تلتقطھ أستجابتيیالنص في تشی

  

فضائھا من ازمنة یدة،مافي عبر أستراتیجیات اللغة،تحیل القص: كائنات لغویة*
لذا تأخذ  – حسب لاكان –الى كائنات لغویة ...حلام وھذیانات وأمكنة وشخوص، وأ

، )لیل وشمس(المفردة دلالتھا من داخل النص،لامن خارجھ،كقارىء لایحیلني عنوان
نزیاح الدلالي،ونسبةالحمولة الشعریة، رة الفلكیة،بل یجعلني ابحث عن الاالى الدو

  الى ھاتین المفردتینھا الشاعر كمال سبتي،التي اضاف

  :،یستوقفني العنوان، أتساءل لماذا لم یقل الشاعر)لیل وشمس: (ثریا القصیدة*

  لیل ونھار*

  قمر وشمس*

  لیل وبیت*

  شمس وبیت*

  ألتقطت ھذه العنوانات،من العینة الشعریة،

  ).وفرق الشمس عن بیتي...........لایسمى اللیل لیلي(

  ي،لماذا ،لم یعرف العنوان المفردتینالتساؤل الثان

  ،)اللیل والشمس:(لنحصل على العنوان التالي

، في )محمود عبد الوھاب(ستثنائي الجمیلن بأستاذنا،العابر الاأرى وانا أستعی
  ،)ثریا النص(كتابھ
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،من العنوانات ألأشتقاقیة،المستلة من النص ذاتھ،ومن خلال تكرار )لیل وشمس(ان
  لقصیدةالقصیدة، ستھبنا ا

ولایمكن أسباغ التعریف على .متعة الكتابة الثانیة، وحزمة من العنوانات،الجمیلة
ان اللیل  نكار لاالتعریف یجب صیانة المفردتین،من خلال الاالمفردتین النكرتین،بل

لایسمى اللیل (في القصیدة،لیس ھو اللیل بعمومیتھ،ولا بخصوصیتھ العائدة للشاعر
  ولاتسأل آلاميولالیل ولاشمس)(،وفرق الشمس عن بیتيلیلي،كفرق اللیل عن لیلي
من ھذه ألأسطر )...ولالیل ولاشمس لاتبسطھما كالأرض) (عن البلدان ھل جارت؟

،ذات ألأحالة التكراریة على مفردتي لیل وشمس،ستعرف فطنة القارىء ان اللیل 
  .المنفى/والشمس،مفردتان تخصان آلآخر

وقصائد أخر، توقف عن ) .متحف العائلة(تج ،ارى من)لیل وشمس(في ھذه القصیدة
  بث القصائد الرشیقة،

ختزال الشعري،من خلال قصائد بحجم الكف ،والقلب والكف وتوجھ نحو الا
ومشتقاتھا،حاجة الشاعر كمال سبتي لأن یكون ) لیل وشمس(صنوان،ارى في :

حضورافي منبتھ الطیني،لذا ینتج الشاعر صیاغة شعریة للعیش ھنا، 
یستعید من خلالھ ما آفل من  والشاعر لایتحصن بزمن نفسي خاص بھ،لاھناك،

یلتقط لحظتة المرمدة، ویركز علیھا :كمال سبتيعتھ الیدویة،من وجو ه وامكنة،سا
عین الكامیرا بلقطة قریبة جدا، ویكتفي بذلك، تاركا لفطنة من یقرأ الدخول الى 

ة، تحتكم القصیدة الى  ذائقة غیر متشنجإلابشروط القصیدة،بحریة غیر مشروطة
لھا الشعري،تكرار القراءة جعلني اراھا منولوغا شعریا،لایطلب  خافتة في قونبرة

تساؤل الواعي،بغربتھ الغربیة،التي لاتعني  نجدة من اي طرف،یشع منھا
 :سواھا،فالعالم منشغل بذرائعیتھ

  ویكأن ألأرض ضاقت بي(

  فلاتسأل آلآمي عن البلدان، ھل جارت؟

  ...كألأرضولاتبسطھا 

  ).ضاقت بي سریعا

لن اتقاطع مع قصد المؤلف،أوقصد النص،اترك استجابتي : الجاذبیة ألأرضیة*
یرید مولانا أبن  للمسمى،كما اسم سلمل الاتقودني الى المؤثر ألأكبر،الذي لایجع

  :حالات تكراریة وتنتظم المفردة ،في  ست إواضعھا بین قوسین)(.....عربي،أعني 
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  ..ضاقت بي ویكأن ألأرض *

  ولاتبسطھا كألأرض *

  ولاتبسطھا كألأرض*

  وأني ذاھب فیھا بلا لغز الى لغز *

  وأني مشیئة ألأرض الى أرض بلا لغز

  ویكأني قد أضعت ألأرض في مشیتھا *

  .أوقد أضاعتني سریعا

 مرات ومرة تكون  اربعكراریة الست، تتمحور حول مفردة الارضحالات التان إلا
  ،المفردة نكرة أرض

ومرة یستعاض عن المفردة بالجار )رض بلا لغزأ(لكنھا تعرف بما بعدھا
  ،)فیھا(والمجرور

لأرض،ان انتباذ الشاعر بعیدا ا/بئیر، یكون من خلال ھذه المفردةنرى ان فعل الت
  نجذاب الشعري یتمحور علیھا،لى المستوى الواقعي، تجعلھ قوة الاعنھا ع

  

  : سمات التمحور *

ضمیر المتكلم المفرد، وحسب الناقدة یمنى ) لیل وشمس(ي  یستعمل الشاعر ف- 1- 
  یفید غالبا (العید،ان ھذا 

  )1..)(صیةمعنى ألأحساس الشخصي بالشىء أو فعل المشاھدةالشخ

 من خلال حركتنا البندولیة، نرى ان القصیدة على وفق قرائتنا الشخصیة،تتسم - 2- 
غدت حاضنة لقصائدنا في برؤیة انحساریة، وألأنحساریة ،لأسباب عراقیة محض، 

الغالب،وھي لیست بالرؤیة المفتعلة،بل نتاج الوعي الحاد للشاعر العراقي، وھو 
من ثقل الحالة القارة وبطشھا في اللحظة العراقیة المحتدمة ،ولایخترق  یرى مایرى

وألأنحساریة،قد لاتمس الصورة ..تبشرنا بنشر ألأشرعة ھذه الرؤیة،برؤیا شعریة
ه ھذ مستوى البنیة، خصوصا ان على اا تفقد الكثیر من دینامیتھالشعریة، لكنھ
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قادرة على قراءة الواقع المرجعي في  ، في ثقافة شعریةالدینامیة ملمح جمالي 
بنیتھ الفنیة، وھذا یعني ان قصور الثقافة الشعریة في النص،عن  صراعیتھ وأقامة

 الذین یعیشون ویحسون، أثره على القراء قراءة الواقع المرجعي في صراعیتھ،یترك
  )2)( یمنى العیدولیس بالضرورة یفھمون ھذه الصراعیة،حسب

 قاھرة، وسیكرر رصده للحظتھ ذاتھا  في قولھ لقد سعى شاعرنا رصد لحظة 
  الشعري

  صبر مضى صبر سیمضي وھي طعم ما تمطقھ ( 

  اللسان

...................  

  دة من قصی/ وكأنما اندثرت بأریاف البلاد الواطئة

  ):أیامي(ویقول في قصیدة) السعادة غائبة

  أیامي  أیامي(

  )متشابھة في كل نھار

  أیامي أیامي(

  )متشابھة في كل مساء

  أیامي..أیامي(

  لیست أیام الله اذن

  لیست أیام نعیم أو انجاء من أحد

  )..   بل أیامي

ان  نبني أن كان للتكرار وظیفة بناء في القول الشعري،فھو في الوقت ذاتھ ،یعیننا 
حدثا واحدا من أوصاف عدة  تعود للقول الشعري ذاتھ، ان الزمن لدى الشاعركمال 

سبتي،ھو زمنھ الخاص دون نكوص،ودون رؤیة أستشرافیة، زمن خاص یطوق 
لساعة على توقیت  افقھ،كما تطوق  الساعة الیدویة معصم صاحبھا،حین تبقى ھذھا

 نحن ننشأ كأشخاص من داخل(لتون وبحسب تیري ایغ العراق،على مدار العمر كلھ
الحقیقة التي لانستطیع ان نجعلھا موضوعیة بصورة كاملة،وان العالم لیس شیئا 
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یمكن أذابتھ وتحویلھ بطریقةھوسرل الى صورة ذھنیة،بل انھ كیان شرس متمرد 
  )3)(وان وجودنا جزء منھیقاوم مشاریعنا، 

 لم یكتف بلعن الظلام،بل ..یبي لن تغتي وعلى شمسھ الت على الشاعركمال سبٌسلام
  احترق لیضيء

  ...لنا ونحن نعبر ھذه الكثرة من اللیل 

  26ص/2008/ 1ط/دار الفارابي/ في القول الشعري/ یمنى العید.د/1

  192ص/  المصدرنفس/2

 دار الشؤون –الثانیة –سلسلة المائة كتاب / ت ابراھیم جاسم العلي/تیري ایغلتون/3
  70ص/1992/ 1ط/بغداد/ الثقافیة
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  ..تبئیر الشعر بألأسطرة 

  ..ماقبل القراءة ألأولى 

  الشاعر عبد الرزاق صالح  ) متحولات(

                                                       

  )من قصیدة إستحمام دیانا / 26ص/ دیانا،لك وحدك، أكتب قصائدي       (

تذكرت جھده المعرفي في ..الحوانا أتصفح كتاب الشاعر عبدالرزاق ص
  )2()سطورة والشعرالا(كتابھ

 منجزه السردي،من خلال شعرنھ ما كأنھ یفعل إتصالا في)متحولات،(ي وھا ھو ف
قصائده ھذه وكتابتھ : ومن یدري ربما تزامنت الكتابتان...أشتغل علیھ

طلبھ أن الشعر یتطلب شعورا أكبر ممایت(وفي ھذا الصدد ھناك من یرى ....السردیة
ان القدرة على الشعر،تتكون من أكثر من حالة .. النثر،كما یتطلب قدرة عقلیة أكثر

  عادیة

والسیطرة على،الذات . وترتیبا یفوق العادي،اذ یكون الحكم فیھ متیقظا.من العواطف
  ..مستمرة مع

ومن الجدیر بالذكر ان ھذا الكم الشعري  )3)(لحماسة والشعور العمیق وألأندفاعا
كان قد ..بل ھي مخطوطات شعریة ..عبد الرزاق صالح،لیس ولید الساعةللشاعر 

 أتذكره جیدا..و الرجل یطبعھا على نفقتھ الخاصةوھاھ..انجزھا في سنوات المسغبة
كیف كان یتصدى لكل إحتدامات الحیاة الیومیة بالمعرفة قارئا نھما ..الصدیق الشاعر

أحبك یاعبد (كنت اخاطبھ سرا..نواتوحین أراه مقبلا نحوي في تلك ا لس ومنتجا لھا
یالتك السنوات النحسة التي ..)4)(نفسك غاضبالرزاق في نفسك غاضب وعلى 

مصیرا شرسا  حیث واجھت كوكبة من أدباء البصرة: كانت تنتج ابطالھا
كانت ..وحین غادر الرضوانیة..أحدھم..كان عبد الرزاق صالح)..الرضوانیة(في

  الحیاة

انت ماكنت شوكا ولكنھم (ح فیا عبد الرزاق صالالعراقیة قد اخشوشنت 
  ولم یتوقف الشاعر أو..)5()شوكوك

فرحبت بھ السجون العربیة ..السجن/ غامر مرتین بمغادرة العراق..یتصالح مع نفسھ
  ..الشقیقة مرتین
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وكان ھناك من ...نتاج المعرفيكان یحارب الشروط الاجتماعیة الشرسة بصبرالا
  یفھم ان وراء خشونة

وبدوره كان یعي ..ثمة ولد نقي من أولاد محلة العباسیة.. طباع الشاعربعض
  برھافتھ وطیبتھ ..ألأمر

وھا انا آلآن كلما اھداني كتابا من كتبھ ....نكساراتھ النظیفةوبا..وحبھ للمعرفة 
  تذكرت ،كتاب محنة أبي

)... الى الذین یغیضھم أن یعمل آلآخرین... (العلاء،للدكتور طھ حسین الذي أھداه
  وأعتبر ھذا الغیض

احیانا یغلف الغیض بغلاف رث من ادعاء الحرص على ..قراءة من خارج النص
  !ألأدیب وضرورة التأني؟ّ

   -1-  

لإنابة مستلة من ینوب عنھ لسان فیثاغورس وا)..وطئةت(في عتبة ،عنونھا الشاعر 
  –مسخ الكائنات /395ص

مفعلا ..م یشتغل على تفكیكھاونلاحظ ان فیثاغورس ینبھنا الى شفرة ث..أوفید 
  أتصالیة سیرورة المعنى بین

یعة ،یرافق مرحلة نسان،حیث كل فصل من فصول الطبحركیة الطبیعة ومسار الا
  من مراحل العمر

  ..وبالطریقة ھذه یتم تحریر صحیفة المعنى في ھذه ألإتصالیة

ذ أشكالا  العالم یأخثم ماذا؟ ألاترون:(قف امام حشد ویخاطبھفیثاغورس ی):  1(
  أربعة متتابعة ھي

  :إذن نحن امام المعادلة التالیة)6)(الفصول التي تحاكي مراحل حیاتنا

  .اشكال أربعة=  فصول حیاتنا ---------- الطبیعة 

  :ثم یواصل فیثاغورس ربط الطرفین برابط التشبیھ

  ) فھي طفل ودیع یتغذى بلبن الثدي  حین یبدأ الربیع(
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  بیعالر.  ----  ------- الطفل 

  ....وعلى المنوال ذاتھ

    الشاب-------  ----- الصیف

  ألإمتلاء بالنضج------الخریف 

   الھرم مرتجفا -------- الشتاء

  الانساني/بھ بین تمرحل الطبیعي بعد ھذا النسق الرباعي من التشا

/ تأتي الفقرة  الثانیة وكأنھا ألإجابة عن المحذوف،في الفقرة ألأولى ،أعني الموت 
  الحیاة

الحیاة .. حین أرتمى في بئر الوجود تشبث متعلقا بغصني ھنا ان الانسانفالمرئي
  لكن الطبیعیة عبر

راحت تقرض وتقرض ..بفأریھا ألأبیض وألأسود..نھار/ لیل:صراعھا التكاملي 
  ..الغصنین

الماسك بغصني الحیاة ربما بفعل القرض الفأري اتسعت الرؤیا لدیھ وھي ... 
  تخترق الرؤیة

حسي وھو یتذوق تفاحة المعرفة  للامرئي عبر المرئي  بواسطة إدراكفرأى ا
  قبل أن تتحول ھذه ..كونیةال

كما ابصرھا الروائي توني برجس في القرن ..إلى برتقالة میكانیكیة التفاحة 
نسان بأجنحة التأویل لیفر من النھائي ّ تجنح الاوحتى ینتصر على عدمھ.... العشرین

   بالضجر وھو ینوي التسرمدولم یفكر..الى السرمدي

 ظواھر تضاریس معرفیة منھا كھف و یواصل الفرار صادفتھ في المنعطفلكنھ وھ
  حدیقة..افلاطون

(.... ة تنزآیروس نوافذ النت خلف أقنعة مثقف....شوبنھور،ساعات سلفادور دالي
علیھ أن یقوم بدھشنة الیومي والمألوف من .. على عادیتھوحتى ینتصر الانسان)؟؟

  وبالطریقة..ل تجدید رؤیتھ للساكن لیرصد تحولاتھخلا
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ھل أقتربت .. بالغرائبنسان ھو العائش في متحف كبیر متخمھذه یكون ألإ
  بالعالم) غرابة ألإحساس(من

فن (برومثیوس وھو یعلم ألإنسان  !؟)دي كیركو(التي أستعملھا الرسام ألإیطالي
كیفیة التعامل  ،أتقن الانسان للأشیاءيدفعھ للعمل و نتیجة النمو الدیالكتیك)..الصناعة

 وبالطریقة ھذه تحول النظام الحیواني للطبیعة الى النظام..مع نار برومثیوس
  ..برومثیوس سرق النار لنا نحن البشر الفانین ..نساني الخاص بالثقافةالا

 المشكلات التي  أن لاتطرح على نفسھا، إلاّھل نار برومثیوس،علمت الانسانیة
لماذا صلادة الصخر  ؟)توفرت.....(التي تكون شروط حلھا ،قد....أو ھاتستطیع حل

  مقابل سیولة النار؟لماذا الساكن ازاء المتحرك؟

ّ ویقید فیھا ثم یرسل نسرا لینتزع !زیوس یكافئھ بصخرة ..برومثیوي یسرق النار
  كبده ولایكتفي ألالھ المھزوم 

شقیق ) یمبوشیوسا (ویحملھا صندوقا ویرسلھا الى) باندورا(بل یخلق  
   بدافع الفضول)..برومثیوس(

ھكذا یرى ) الامل(ماعدا ...نطلق منھ كل الشرور تفالصندوق ) باندورا(تفتح 
   من الشرورزیوس الامل

رؤیة زیوس وتضیئھ بقوة الترقب  لكن رافعة ألأنسنة تجرده من  سوداودیة
 ي،في لیل الشدةنسان ومصباحھ الیدولات النھوض وسیكون ألأمل عكاز الاومحاو

  ّوسنلمس الامل المخصب بموجبات التأویل في الفقرة  الثانیة

  :التي یثبتھا الشاعرعبد الرزاق من كتاب أوفید  

 المیلاد لیس إلا بدایة جدیدة تختلف عن حال سبقتھا ،ولیس الموت غیر نھایة -)2(
  )بدایة حال غیرھا لھذه الحال من أجل

 -2-  

شعرنة المقتبس )..شجرة الغار)( الطوفان) (العماء(..یمكن ان نرى في القصائد 
  . نرى فیھا  إشتغالا شعریا على سفر تكوین شعري وجیز أنویمكن

 -3-  

  )أوفید-  من مسخ الكائنات90ص(یقتبس  الشاعر من ) متحولات(   من 14في ص
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-15- ص..(،ثم یشعرنھا)فایتون(لدینا ھنا مسرودة أسطوریة ،یعنونھا عبد الرزاق 
16-17(  

ھامش للتعریف بمفردات ذات شحنة ) 24(ختم الشاعر كتاب الشعري بی
  /بیجمالیون/میداس( أسطوریة

سماء وغیرھا یشتغل الشاعر ھذه الا....) سمیرامیس/ أجاكس/ ويدروب/ مورھا
عبد الرزاق علیھا شعریا كنماذج بطولیة في المیثالوجیا ألأغریقیة،وھنا یعیدني 

  ) ألأسطورةل صانعالبط(الشاعر الى الفصل الثاني 

  )7(  من كتابة الشعروألأسطورة

  -4-  

 للشاعر عبد الرزاق صالح،نفسھا) تمتحولا( مع قصائدلایمكن الاكتفاء بالتعامل 
  :من ھنا تصوغ ألإستجابة افقھا ،بأستقلال عن ألأسطوري الذي یؤطرھا

 ؟أي التوظیف الشعري للأسطورة..الشعري...ألأسطوري؟.؟.كفة من رجحت*
ھل ثمة وظیفة أخرى للوجیزالسیري الشعري لشخصیات ....لت الكفتان؟تعاد..

تحیلني ..شخصیا ..ھل سردیة ألأسطوري تتماھى في موسیقى الشعري؟.؟.أسطوریة
الى أن الفن قیمة متفردة ،تعلو على ..قصائد الشاعر المنشغلة بالشخصیة ألأسطوریة

ھكذا ارى ان الشعر ..دمصدر الخلو : وأن الفن وحده بمآثره ..أخرى وفیرة قیم
  یحیلني الى خارج

وھذه مطالب جدیدة یدعونا الیھا الوعي ..یمنحني قوة لشعرنة غیر الشعري..الشعر
  بحساسیتھ الجدیدة

قة النص مع حین یتغیر المدلول بأختلاف ألأشارات اللغویة المقترنة، من جراء علا(
  )8)(أنظمة أوسع للمعاني

ي النص عبر حتمالات مرتھنة بجمالیات تلقھذه ألأ..ضمن أخلاقیات القراءة .
   )سلطة القارىء(

بینھن فسأكتفي بھذه / اما عن كیفیة تلقي الشعراء والشاعرات للنصوص بینھم
  ..1942الرسائل  التي بعثھا الشاعر أودن،الى ستیفن سبندر في عام 

  ..عزیزي سبندر
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مثل قوة في وسعك أن تكون غیورا من شخص آخر یكتب قصیدة جیدة،لأنھا ت
  اما انا فلست . منافسة

  ...كذلك، لأن كل قصیدة من قصائدك الجیدة ،تمثل قوة تحت تصرفي

                                                      المخلص

                                                     أودن

  

  المراجع*

  2011/ دمشق  / دار الینابیع/ متحولات /عبد الرزاق صالح )1(

  2009/دمشق / دار الینابیع / ألأسطورة والشعر/ عبد الرزاق صالح )2(

/ مقدمة في الشعر/ جاكوب كرج/ 12ص../النثر/ بخصوص متطلبات الشعر)3(
سلسلة ثقافیة شھریة / 5/2004ع/ الموسوعة الثقافیة/ ترجمة ریاض عبد الواحد

  بغداد/ تصدر عن دار الشؤون الثقافیة العامة 

  )مظفر النواب/ أحبك یاعبدالله،على نفسك غاضب وفي نفسك غاضب ( أصلھا) 4(

نات القرن من قصیدة نشرت في تسعی) أنت ماكنت شوكا ولكنھم شوكوك)(5(
  الماضي في مجلة أسفار 

  للشاعر فوزي السعد

ولم یكن التعلیم كتابة بل سماعا وتلقینا .  لم یؤثر عن فیثاغورس أنھ ألف كتابا)6(
/ نساء فلاسفة / د إمام عبد الفتاح إمام .أ/ 31ص/ ھة من ألإستاذ الى التلامیذومشاف

  2009/ بیروت - التنویر

البطل صانع ألأسطورة (الفصل الثاني / ألأسطورة والشعر/  عبد الرزاق صالح)7(
 -109-201(  

: ت/ مقدمة في النظریة ألأدبیة /تیري أیغلتن/ 112ص... / حین یتغیر المدلول..)8(
دار الشؤون الثقافیة /بغداد / عاصم اسماعیل الیاس .مراجعة د/ اھیم جاسم العليابر

/1992  
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  ھناك من ینافسني على الحلیب

  ...الشاعر رعد زامل في

  )..انقذوا اسماكنا من الغرق(

               

  فراشات محمد الحمراني...  الى

                  

 طریقا شعریا رعد زامل اختارالشاعر ) ربما الشمس رغیف حار(منذ  •
مغایرا، للتعامل مع الكدمات ألأجتماعیة،فھو لایتوعدھا ولایعدنا بمصباح 

علاء الدین،ربما من جراء وعیھ ألأخضر الندي،یراھا لاتستحق غیر 
فھو ینتج .. السخریة والھزء،لذا حتى حین یكون الشاعر في قعر الجوزة

د زامل  وھو یوظف لاتحد،وھكذا ینال الشاعر رع لنا الرحاب،التي
السخریة ھي ألأنتصار (السخریة توظیف  شعریا انتصارا مزدوجا،ف

میشال (حسب الفیلسوف)الحقیقي والوحید،على الحیاة والموت
 ألألم ھیبتھ،فالسخریة،ممحاة صنعھا تراكم ،بالسخریة،یفقد)سیوران

وذات ملامح سوریالیة لذیذة،كما نلاحظ في قصائد .نسانیةالتجربة الإ
 :زاملرعد 

  لم أشھر مخالبي( •

                 في وجھ ألأرانب،

                  لكنھا مرعوبة

                ترتجف امامي

                 وكلما صادفتني

،الى ھنا،لاجدید لدى الشاعر ،اللغة ،لغة )7ص/               اصابھا الفزع
رى ان اللغة صیدة، نلكن حین نكمل قراءة الق..توصیل،ولیست لغة شعر

   وظیفة تمھیدیة للغة الشعرالتواصلیة،لھا
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  الصحراء(

  ذئب

  یعوي

  من 

لن :(ماالذي یدعو رعد زامل،لرعایة حزنھ ومداراتھ)..قصیدة تنویھ/شدة الجوع
  تغریني ألأرض بالمكوث

              ولا الجبال بالقمم

   على حزني           بل أمین

  )           سأعود الى الكھف 

  لألم والسخریة،لنتعرف على أحدىشاعر یفعل مزاوجة بین اان ال

  مرجعیات الحزن في ھذه القصائد

  لأب یفتح حقیبة المساءا:(

     یضع أبناءه فیھا

           

  

         كذلك ألأم

          تضع بناتھا

  ثم تغلق علیھن الحقیبة وتنام

          وفي الصباح

          عندما یستیقظون

  قلق ونحیب          على 

   یصرخ ألأب بزوجتھ 
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  : قائلا

  من أي شرخ بلیغ(

  تسلل الجوع

  )من دفتر الجوع والعائلة_من قصیدة.. لى أفراد الحقیبةا

ولا نلاحظ كیف ان مفردة حقیبة ازاحت مفردة عائلة واصبحت أ
  ..البدیل،الأضطراري

  سق ألأولمن جھة التقنیة،نلاحظ ان اشتغال القصیدة قائمة على نسق ثلاثي،في الن

  ذھب ابي یشتري قمح *(

  )  كي یعید للعائلة مجدھا

،ومر )ان ألأرضة ،قد أكلت اواصر العائلة:(لكن القارىءسیفاجىءوكذلك ألأ ب
في النسق علینا النسق الثاني،حیث تسلل الجوع الى داخل الحقیبة المغلق،

  :الخارجي تفضح القصیدة مرجعیة التخریب الثالث،س

   البحرلیس لأن(           

               كان غاضبا

               ولكن جیراننا

  )33ص/              جمیعھم قراصنة

نحن ھنا امام حكایة شعریة بسیطة وجمیلة،عرفت كیف توظف ما حدث بعیدا عن 
یعود الشاعر ..وھو دفء ساخر.النبرة العالیة،بل من خلال دفىء الحكایة الشعریة

حدائق (حكایة شعریة عائلیة اشد مرارة من ھذه فيعبر : الى  المھیمنة، ذاتھا
  ):ساخنة

  وجدي مولع بالحدائق(

   زرع مساحات شاسعة

       من البطیخ

        لما كبرنا
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  )..وجدنا تحتھا جماجم

مولع (الجد..استھلاك السلطة/انتاجیة العائلة: ھنا سندخل بین متوازیین
لطة،فأن القارىء سیشخص قصیدة بذلك مرة واحدة أما السوتخبرنا ال)بالحدائق

   :نوعیة إنتاجھا الوطني من خلال الافعال آلآتیة

  ھذه العظام الرقیقة *

  لأخي الطفل

  الذي ألقاه الفرعون 

  .في الیم

  ھذه الجمجمة*

  لأكبر لجدي ا

  الذي قرر ان یموت

  كقرد في حدیقة الحیوان

  .بعد ان سقط من شجرة العائلة

  ھذه الید المبتورة *

  لأوسطلأخي ا

  تي فقدھاال

   قبل  ان یرفع بوجھھم

  ..). أصبع اتھام 

القفل في ھذه القصیدة،حین یقرر سارد الحكایة كسر نسق /ثم تأتي الضربة الشعریة
  :التكرار العائلي

  ولأني لاارید لأحفادي(

   ان یجنوا جماجم

   سأموت على ألأرض
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   وادفن

  عظامي

  )38ص/في المریخ

الساخرة،السارد یفضل الموت ھنا على ذروتھا الغرائبیة :لقصیدة ھنا تبلغ ا
حتى لاتكرر السلطة انتاجیتھا ..لكنھ یختار كوكبا آخر كمدفن..لأرضا

تتجاوران ..نلاحظ ان القصیدة مقوسة بین مفردتین تختلفان بالمعنى..الدمویة
  .ان تفكك الشفرة ) سلطة القارىء(وھنا على ..المریخ------البطیخ...:صوتیا،اعني

لأشتغال على شعریا،أقصد ا/الشاعر،عزفھ العائليیعاود ) الذاكرةأصلع (في قصیدة
لأساطیر تفكرمن ا،واقول اذا كانت )لیفي شترواس(معاناة المثقف عائلیا،أقترض من 

خلال الناس،فأن البنى الدلالیة التى تحكمنا تفكر فینا،والتقالید التي تطوق حیواتنا 
  تتفكر ذاتھا،مثل الأب في ھذه القصیدة،

   أحرق أبي المكتبةلقد:(

     لیس لأنھ یكره دستویفسكي

            بل لأني

  أطلق صریرا عالیا في اللیل

  )      منذ دخانھا 

من خلال تأثیر الروائي على ..ن ألأب لاعلاقة لھ بدستویفسكي إلانلاحظ ا
  :لأبن،ویتضح التأثیر من خلال جرثومة الرؤیا التي اضاءت الأبنا

  ان منزلي(

   العناكب تسد نوافذه

  )وبابھ لایفضي ألیھ

  ومن جراء ھذه الرؤیا یقذف، ألأب ابنھ الى عراء،یوصلھ الى رطوبة منغلقة العتمة

  لآن من قبريأتحدث ا(

  اطلق ضحكة مدویة
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   كلما تذكرت أبي 

  )..وھو یرمیني من النافذة

  یلاحقني(لأبنولایكتفي الأب بذلك،فھو سیلاحق ا

  ذه الملاحقة،سیكونومن جراء ھ)..بقنابل مثیرة للضحك

ومن ھذا التسكع )لماذا قدر لي التسكع بین القبور؟(لأبن في وحشتھتسكع ا
  : السؤال التالي)من الشوك(یتشوك

  لماذ تركني ابي(

  بلا خوذة

  ) اواجھ الكارثة

فأن القصیدة لاتتراسل معھ ،بل مع ..الفظ، لأب على سیادة حضورهنلاحظ ان ا
، في ھذه إلیھلقصیدة،اعني ألأم،وھي المرسل،المحذوف من الأب وا الطرف العذب

  :المرسلة الشعریة

تشتغل القصیدة على ..،وبعد ھذا التساؤل عن الغیاب ألأمومي)ثم أین انت یاأمي(
  نسق ثلاثي

  )تعالي(یتكرر..في النسق ألأول والثاني

 صبح تعالي قبیل ان أ( - 1
  ) اصلع الذاكرة

  تعالي واحملي تحیاتي(- 2

  )   الباردة الى ألأب

  قولي لھ(- 3

  )سود السریرة    انني لم أكن أ

  : امتثل واحصیھا للقراء فأنني توعز لي سیرورة القصیدة،بأحصاء افعال ألأب،وإذا

 حرق المكتبة - 1
 لأبن من النافذةرمي ا - 2
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 ملاحقتھ بقنابل مثیرة للضحك - 3
 ترك ألأبن دون سقف - 4
 لأبن في نھایة القصیدةمحاولة ازالة سوء الظن با - 5

یزیقي،بل ھي ذات ت الشاعرة،لاتتباھى بترف تأمل میتافنلاحظ ان الذا*
ونبذتھا في ....جتماعیة والعسكرتاریة،من ذاتیتھاجردتھا الأستلابات الا

  :ھامش التشیوء
  انا البائس القروي*(

    أنا المحاط بالسكاكین
    ارى كل ذلك

   فلا احرك ساكنا
   ولااحفر خندقا

  )االفریسة بأنتظارحتفھ / -71ص/   حول نفسي
  
  الحمار وحده لایأبھ للطبیعة*(

             اما نحن
           فلیس في أیدینا

  لأصابع والرمل     من ا
            مایكفي

  )دراجة العمر-/- 65ص/        لبناء قامات لاتنھدم
  
  ھكذا یموت الشاعر*(

      ثم لااحد یندبھ
       سوى الفراشات

         لاسیما
     تلك الفراشة

  ت بھالتي ھم
   وھم بھا

   ثم تركھا عذراء
  ..) الفراشة العذراء/ - 73ص/تتسكع دونھ في الحدیقة

  نلاحظ ان ھذه القصیدة تتغذى أتصالیا، على سورة یوسف 
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 من انقذوا اسماكنا(لاتتوقف عن البث على مدار..ھذه السخریة الشعریة
منھا ..ىْ سطر شعریة، السخریة  ،بكامل اناقتھا توجھ افق القاروثمة أ)..الغرق

  :العینات التالیة

  لم أكن أسود السریرة (

    بل كان ھناك

   من ینافسني 

  )68ص_قصیدة أصلع الذاكرة /على الحلیب

  سأغیر مجرى حیاتي*(

     فقط أبعثوا لي

  ).61ص/مجنون ھاملت- قصیدة/  بمعول

  یوم لم یكن بیننا وشاة*(

      غیر فأر كبیر

  )57ص/وفنعلاقتي ببتھ- صیدةق/    اسمھ ألأفلاس 

  تسقط شجرة شاحبة*(

  فتسمع صوت ارتطام وعویل

  :         أقول

  لاتفزعي یا أمي

   انھا حیاتي

  )علاقتي ببتھوفن.صیدةق/ وقد أكلت جذورھا الفئران

  :لأسم الثاني للبرابرةوالفئران،ھو ا

  كانت ھناك شجرة (

    تماما على
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    ھذا الرصیف

   وھذه بعض دمائھا

   فالبرابرة

  لأبلة الخریفذلك ا وعلى رأسھم 

  كلما اقتحموا قریتي

  حملوا أشجارھا كالغنائم

  وتركوا 

  شاعرھا

  یترقب كطفل

  وطفل اغرورقت 

  ).- 1- نشید رقم / 28ص/عیناه بالأسئلة والدموع

كیف اذن یتواصل الشاعر رعد زامل معنا شعریا ،اذا كانت حمولتھ بكل ھذا 
من  معتمدا على مافیھ..الرجراجةلو لم یفرغ ھذه الحمولة،بأوعیة السخریة ..الرماد

 ان یحدودا نرجسیة ایجابیة،والتي ھي حسب فروید شبكة البنیة التي تمكن الناس من
مصادر   خلال صیانة الذات عبرالفن،فھو یقوي من استكشافھویاتھم ویحتفظوا بھا

  ..قوة الذات

----------------------------------------------------------  

  2009/دارالشؤون الثقافیة / اسماكنا من الغرقانقذوا *

   

  الناي...یقظة اللیل في

  )دمي..ھذا غبار( حیدر عبد الخضر في
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تخلخل قوة .. السخریة قوة ..ثمرة زواج وثبة الروح من ألم الوعي: السخریة 
  ...عاتیة

في ) كرماني(ورلنك الشاعر حین یسأل تیم من ثقتھا بجدارتھا..السخریة عزلاء إلا 
  :وھو یجالسھ ..كرنفال عظیم 

بكم سیشروني؟لم یبتسم الشاعر في وجھ الفاتح ..لو بعتني في السوق ..یاكرماني
  .بدینار..سیشترونك : بل تأھب كمن یرید بقفزة أن یعبر ھاویة،وأجاب..

كم ..كانا انا تیمور لن..ھذا ثمن حزام ..ولكن یاكرماني: قھقھ تیمورلنك وقال 
  ؟..ثمني

على أثرھا )2(..لأنھ قیمتك كلھا..كنت افكر بحزامك : أجاب كرماني وبالھدوء ذاتھ
 وثبت كرماني من خلال كلمتھ الشجاعة..  البشريذھب كرماني الجسد للمسلخ

سیف تیمور وھو یقطع لسان كرماني،لم یقطع قوة السخریة ..تاریخیة الذاكرة ال
كنا نھزأ من كل أھوال .. التي وراء الشمسمكنةفي تلك الا...وشجاعتھا النادرة

 یحررنا من عبودیة لیأس الذيھل كان الھزء فیتامین ا..تبداد كان الھزء متزنا إلاس
ن ینادونوھم ینھضون بشجاعة حی رأیتھم بعیني ھاتین..لإنتظارالرجاء ومذلة ا

الشاعر ..تاركین اضویتھم في أرواحنا والوجوه..لأبد الى ا وھم یغادروننااللیوث
دا منھم وارید لھ دیمومة عافیة اراه واح..حیدر عبد الخضر من خلال غبار دمھ

  ..الابداع

فھو كنز لایفنى بحضوره النبیل، المشع بنصاعة البراءة التي في عینیھ الباحثیتین 
  ..عن اقواس قزح

  ذلك العزف الشعري الباذخ في معناه..ریةسأتوقف عند عزفھ على وتر السخ

  ) ..16ص/نحن ..آلآخرون..م ھ(في قصیدة

  ثم یوصلنا الى) ..إلیھم والمراثي قصاص(یكون إلاھداء *

  )شظیة(من یحب التیمم ب..منھم*

  )قنفة(من یخلد الموت على ..منھم*

  )قذیفة(من یشتھي النوم على ...منھم*

  )76ص/ قیاصرة أكثر مما ینبغي ( ستواجھنا الكثرة ذاتھا في قصیدة
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  أحدھم(              

                 یجلس محتقنا

   بجدارة         ویوزع الارتیاب

  القادمین...      آخر یمتعض من

            ماأقدس الفراغ

  لولا ھؤلاء       ...

  تاریخھ الباذخ..فیما فتح الثالث

  والنزق العلیل..بشيء من الفطنة

  ھناك.......كلھم تجمھروا

    في لحظة خافتة

  أولئك الذین ھم

  ا ینبغيأكثر مم

  )77- 76/ وأصابعھم عاطلة

ماتبقى من القصیدة اعني في كفتھا الثانیة ھناك ..نحن ھنا أزاء كثرة سالبة معطلة، 
  :الواحد بیقظتھ المتساءلة

  وأنت إذ تجتازھم                             (

                                 بظلك الشاحب

  )وراقك الصفر                               وأ

  ماذا لو أزاح ھؤلاء:( ثم یتساءل ھذا الواحد الیقظان

                                      عن قلوبھم

                                     قلیلا من رماد

  ؟...                                   التوجس
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                             ماذا لو تنفسوا أرواحھم

  الضغینة..          بعیدا عن ھواء                

  )...87ص/ -البائس والثقیل -                         

قصیدة ..المفتاح ادخل / ھل  الواحد متورط؟ أم منذور لكثرة منتخبة ؟ بھذا السؤال
  )86ص/ بوح(

   :یري من خلال ضمیر المتكلمرتدي قناع السی..ري أوتبدأ القصیدة بوجیز سی

  ...ھكذا تدفقت                      ( 

                         بین زحام

                          ألأقنعة

  الھدیل...                لأعتلي منصة

  ..                       ھكذا

                     أطفأت ندمي

                     ورتلت دمي

  ركم                   لكم لا لغی

                   أقطف نجومي

                    قربانا

               لسمائكم المضرجة

  )               بالتعاویذ 

.. كأننا امام خطبة شعریة، یبثھا الشاعر من على منصة الھدیل، وسیحول المستمعین
 ثمان) قولوا(خرین، من خلال تكرار فعللى آا سعاة یوصلون رسائلھ الشفاھیة

    :بالمواطن     یشخصن الوطن ): أرواح ذابلة(في قصیدة ..مرات

  فقد الذاكرة..الوطن   (

  ..       وھو الآن 
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       یبیع السجائر

  لأفواه تدخن البواخر

  )22ص./    والشعوب

خیبتنا ، من خلال صوتنا الذي في حنجرة قصیدتھ وما .. حیدر عبد الخضر،یعلن
  یعلن یستفز فینا البحث

وجزھا یس من حصتنا سعة البحر،بل تلك الاحالة السالبة وقد أحذوف،لعن الم
  :تحقق  لنا سواه...) كم(الشاعر ب

  كم حلمنا بالبحر(

  حتى أصبحت قلوبنا

  )    مالحة

  كم فكرنا بأجتیاز(

     الصحراء

  )؟... أرواحناتإلى أن جف

  سوى المؤثر السالب ..إذن لیس لنا سوى من المكان

  الملح : ------------------- ----------من البحر

  الجفاف: ---------------------------- من الرمل

   یحولوننا إلى قوة غیر منتجة للحیاةوالرابح الوحید، ھو تجار الحروب وھم

  ھكذا خرجنا من دكاكین(

        الحروب

  وفي حقائبنا

  جحافل من الأسر

  )9/10 ص –قصیدة أمنیة .../ المعطوبة
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، ى توظیف التضاد ،ولكن ھذا الشرط الموضوعي لیس بكافتشتغل السخریة ،عل
شاعرنا ھو من أولئك الذین،دربوا الأمل على ومالم تنتجھ روح تدربت على الألم 

  ..لألم ومشتقاتھ العضویة وغیر العضویةالسخریة من ا

  :،تواجھنا السخریة بكامل طراوتھا) 49ص/نكبات مقدسة (في قصیدتھ 

  أحدھم غادرني(

  قبل سنین

  وجمیل) أریحي(ولأنھ

  ) أكلتھ الغربة

  عاریة...الحقیقة*

  إنھا مقززة

  لي أصدقاء بعدد*

  النجوم

   !ماأبعدھم

 ستعمال المغایر للمألوف،والذي یكسر أفق توقعيیستوقفني كقارىء منتج، ھذا الا
یعني الكثرة التي یستعین بھا الواحد ویغتني من ) عدد النجوم(فالسیاق المألوف 

، لو قال )ما أبعدھم( شاعر المختلف مع المؤتلف،غیر السیاق من خلاللكن ال خلالھا
ما ( لكانت الجملة توحي بما ألفناه، لكن أضافة) لي أصدقاء بعدد النجوم(الشاعر
جاء، بمثابة الفاصلة المدببة ألإعتراضیة، التي عطلت ، فاعلیة )أبعدھم

ال بین الواحد والكثرة، یجابیة،إذن ثمة عطل في فاعلیة الإتصالاالكثرة،ومؤثراتھا
أعني لیس المسافة یكون،بمنزلة ألإستعارة ولیس البعد الحقیقي ھذا البعد ربما 

الفاصلة ھي مسافة جغرافیة، ربما تكون ضمن راتوب آخر ھذا ألأمر أیضا سیفرغ 
أصدقاء من شحنتھا المضیئة،والملاحظ ان المفردة لم یلتحق بھا یاء  مفردة
بل آثر إستعمالھا في حالة النكرة وھي ألأبلغ )أصدقائي(یقلفالشاعر لم ) ي(التملك

نص الشاعر حیدر عبد الخضر الى البیت   سیحیلنيا، وھنا دلالة على إستجابتن
  )ماأكثر ألأخوان حین تعدھم     ولكنھم في النائبات قلیل:(التالي
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راءة ھي لاأعني بأن الشاعر حیدر،فكر بھذا البیت العمودي الجمیل، لكنھا ذاكرة الق
  التي قادتني إلیھ،وھي ذاكرة

ماتناستھ الذاكرة، احتفظت بھ ذاكرة النسیان، ثم أعادت تصنیعھ ..لاتطیعني دائما
  شعریا، من خلال وفاء الشاعر 

  الذین رحلوا(

  بحثا عن الحلم

  إنھم ھناك

  لقد أصابھم

  )50ص/ النسیان

  :تھربما لھذا السبب سیخبرنا الشاعر بما فعل من أجل صیانة ذاكر

  آخیت بین حوصلتي        (

               والھواء

       إیمانا بكرویة ألأرض

      أستدرجت ذاكرتي

  الوقت...   ألى مصیدة

            خشیة

  )   )ح(   (من قصیدة / 56ص/           الترھل

  )ر               ب                                     (

  2011/دار الشؤون الثقافیة / 5تواصل/ دمي..ار ھذا غب/ حیدر عبد الخضر)1(

/ بیروت/ دار الآداب/  الحیاة– المرأة – السجن –ناظم حكمت / حنا مینا) 2(
  /1977/الطبعة الاولى

  بخصوص حكایة تیمورلنك والشاعر كرماني/ 7 ص
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  )شتاء الأعزل(...شعلان شریف في  

                                       

  .ألمنفى / ألأسر /الوطن :ئد الشاعر شعلان شریف في ثلاثة فضاءات تتوزع قصا

بغداد :حسب ماھو مكتوب في آخر القصائد) النھار: (حصتھ ثلاث قصائد :الوطن*
قصیدة القیامة ،نفس تأریخ القصیدة /1989- 1988بغداد /صحراء آدم / 1989
  .نلاحظ ان القصائد الثلاث متجاورة زمكانیا.السابقة

  )1995ھولندا /اللیل وھوامشھ(قصیدة یتیمة عنوانھا : المنفى*

ألأسر ) رفحاء(ماتبقى من قصائد الأعزل ھي من نتاج أسلاك مرئیة في :رفحاء*
/ تعاویذي السوداء:لأبیضنسیاني ا/مصائد ومخارج:الوافد /رىلتزییف الذك..الرنین :

بعنوان قصیدة /لاجئون / لوحات طبیعة صامتة3/أنعتاق ألأخطاء من سلطة الید
1991  

لأولى تھا،أعني وتیرة التجربة الشعریة انرى ان القصائد تشتغل بالوتیرة ذا* 
وبأدوات متقدمة ،أنھا قصائد العقل لاالقلب ،حیث للتجرید المساحات ألأوسع ،ھكذا 

ھذا ( أو یشار ألیھ )یتلاشى أحیانا في بخار یستخدم لتحنیط الوقت (نرى النھار وھو
ولایذكر بأقدام اللص ) (لایشبھ الحمى ) (الحواس الى الماء الزجاج الذي یستدرج 

ثم یمیل  ) ھذا الملح الذي یمكر بألأرض(أو یشبھ ) ھل ھذا مایسمونھ النھار؟)(
  ).النھارأرضي وھذا یجعلنا لانفكر بالشمس(النھار من خلال بوصلة شعریة 

بیاض عبر یكفي لوجوده شرفة تھرب ال(وللشاعر دلیلھ الفذ على حضور النھار*
 )لانھار بدون أنثى (والشاعر ینفي النھار الذكوري ) أطفال یراقصون ثیابھم 

وفي الشتاء یأخذ النھار ملامح أنثى منتشیة (ویزداد النھار أنوثة في الشتاء 
لاب تنبح فوق السطوح ك(ولایكتمل نھار الشاعر دون ).بمجامرھا الوحشیة 

لشاعر الى نھارات قصیة نھارات تقودنا بوصلة ا)..حتضان النھارومصاطب لا
في تلك ) (للنھارموسیقاه وعساكره التي ترعب الحقول بدھائھا(المدن النائیة حیث 

ولایقبض على مغزى  المدن یأتي النھار بأربعة فصول وست جھات وخرائط شتى
وحین نتساءل كیف یقبض النھار على مغزى الشمس ؟وھو نھار مسلح )..الشمس 
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آلة تملأ (دقیقة متنوعة  ؟ نھار یتقدم بآلیة إنسانیة الإنسانقنیة متطورة لقمعبت
تجمع صرخات الغرقى وتدفنھا في ..آلة) (القواریربذكریات العشاق وأحلامھم

لأجسادھم )  (لصمتھم..ترسم في الھواء خارطة للغائبین لشحوبھم..آلة) (الضباب
،ثم )  بغبار النھاریلتتوج النھار بغبار اللیل والل..آلة)(التي تكتظ بجثث العصافیر

بعد )..ھل ھذا الغبار زمن؟ أم مسافة بین زمنین :(  متسائلایعترض شعلان شریف 
كل ھذه النھارات المتنوعة بتوصیفاتھا لنھار واحد كما ھو الحال في فاتحة القصیدة 

  یختتم الشاعر قصیدتھ بنھارخاص حیث تتداخل الكثرة بالواحد.

ماذا عن ) (ا الذي یقول النھارات ویعني الجسدھذ) (؟...ماذا عن نھاره..ولكن(
یكتفي ) نھارا(عن دمھ ،ثم ینقش علیھا ..نھاره وھو یكتب على دمھ المدن البعیدة 
  ).بالصھیل الذي دفن في الممرات القدیمة 

أما ) شتاء ألأعزل(وھي فاتحة قصائد1989مكتوبة في بغداد آواخر ) النھار(قصیدة*
والقصیدة مكتوبة في ھولندا ) اللیل وھوامشھ(ي قصیدة خاتمة المجموعة الشعریة فھ

خمس محاولات (نا تفسیریا للقصیدة عنوان آخر یمكن أعتباره عنوا..1995/آیار/
تختزل ھیمنة القصیدة فاللیل ) لأرتجافا(والمفردة ألأخیرة ) لتفسیر الأرتجاف

ن لدینا خمسة وھذا یعني ا..الھامش /اللیل :قسمین .. المكتوب في القصیدة یقسمھا 
المتن معني بالكثرة ،أما الھامش :متون شعریة وخمسة ھوامش والعلامة الفارقة ھي

  .فمنشغل بالواحد

  :سائل/معتم/دّمقی/مغلق:اللیل في القصیدة

  اللیل(

  سوداء..میاه سوداء

  لیس بوسع القمر أن یرى ظلھ فیھا

   لاطحالب

  لانقیق

  الضفادع في سباتھا

  ...اللیل:(و نراه من خلال عیني الشاعرأ) ..والربیع نبوءة مؤجلة

         رعاة یحدقون في بئر مھجورة 
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  ینقبون عن ألأسم الساقط سھوا منذ

  أطفال الحافات

  أطفال الحافات الداكنون كأنھم...

  ..اللیل:(وقد یكون اللیل بابا من أبواب التیھ )..رعاة یحدقون في بئر مھجورة 

ھذا اللیل لاأراه كقارىء )..ى تختفي في سواد المیاه                    قافلة أثر أخر
ینتسب لحالة قارة،ولیس ھو بلیل المدن ذات السماء الصافیة أولیل القرى 

  :بل ھو لیل مقبوح شرس ...المطمئنة

  دخان خلفتھ الحروب (..

    لم یحتفظ أي من ألأطراف بحصتھ من 

      الدخان ،لكنھم علقوا أسماء القتلى

  ن اللیل، حتى أختفى     على جدرا

  )  المشھد كلھ في سواد المیاه 

وللیل وجھ آخر أعني وجوه أخر ،وجھ فناء القوة الباطشة ،الباحثة عن موت متمیز 
  یلیق بأستحواذاتھا

وفي طیة اللیل،یسري العاشق الى )..رائحة ملوك یتفسخون في مقبرة ذھبیة اللیل ( 
  المعشوق، مخترقا الحواجز

) وملائكة كانوا في كل واد یھیمون :(من تربة اللیل یتشقق الشعر و) آثار عشاق (..
وحین یأوون الى (الخوف :اللیل ،في نقطة واحدة /ثم تلتقي ھذه الكثرة في الواحد 

                                              ارتجافھماللیل ،الى میاھھ وأدیمھ الھش یأوون الى

  ضدادوفیھ تلتقي الا)  في مقبرة ذھبیة  یتفسخون الى خوف قدیم یشبھ رائحة ملوك

ضوء ..وھناك من یزیده بضوء غیرمكتمل ).اللیل ھواؤه ثقیل وملمسھ ناعم (
وللیل ) ..یداھنھ البعض بقلیل من الموسیقى وأضواء خافتة :(مصحوب بموسیقى 

  :منظوره اللیلي للعدالة 

  لكنھ عادل(
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  یعطي لكل مایكفیھ من الظلام 

  المصلین وعربدة یحتضن صلاة 

  المعربدین ،ویحفظ لأطفال الحافات

   ).الداكنین حقھم من الارتجاف

ھذا اللیل وتوصیفاتھ ضمن المتون الخمسة في القصیدة ھو لیل الكثرة ،أما لیل 
  : فسنجده موزعا في الھوامش الخمسة/الذات /الواحد 

  :دتصال بین الكثرة والواحیركز على أنقطاع الا:ھامش المتن الاول*

  كانت الفصول تمر(

    ولاأرھا 

  وھاھي الفصول تمر

كانت الذات  ربما في البدء .حركیة الزمن  ..ما الفصول وحركیتھا إلا) .تراني   ولا
أخذ العد التنازلي ربما منشغلة بمرایاھا بذاتیوتھاولاتحسب حسابا للزمن ،بعدھا 

حیث غدت الفصول نسان یستھلك رأسمالھ الحیاتي حسب شوبنھور،بیتفعل واخذ الا
  .غیر مكترثة بحركیة الواحد

  :الھامش الثاني *

  سماء بغیوم داكنة(

  ؟.. ھل ستمطر

  غرفة بستائر داكنة

  )؟.. ھل ستمطر

خیر من یتوارى مع السطر الا) غرفة/سماء(ھذا السؤال  المتكرر مع تغیرالامكنة 
  یسبقھ المتن الذي 

تن الثاني معني بفضاء مفتوح فأن وأذا كان الم) ..رعاة یحدقون في بئر مھجورة :(
  .ستائر بغیوم داكنة /سماءبغیوم داكنة:الھامش الثاني یدور حول فضاء مغلق 

   : بین السرعة القصوى وبین الانتباذتصالیةیعقد اللیل ا:الھامش الثالث*
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  یوقظني صوت قطار عجول(

  ..    عجول

   مطرود من الارضكأنھ

  ).لى اللیل ا.. فأخرج عجولا

 یتصل مباشرة بالذي قبلھ،فالیقظة التي تشتعل في الھامش الثالث لھا دلالة:ابعالر*...
الروح التي تجد ..الجسد في الھامش الرابع،أنھا یقظة الروح لانجد مایتممھا/موحیة

  :تربة صالحة للأبحار في عروجات ممیزةفي اللیل ،

  مطمئنا أخرج الیك أیھا اللیل (

   فقد تركت جسدي نائما

   أغطیة ثقیلةألقیت علیھ

  )حلاموأوصیتھ أن یحتفظ لي ببعض الا

ستقبال ا:السالبة / أكید للدلالة السابقة،مع عودة الى فاعلیة الجسدت:الھامش الخامس*
  :المؤثرات دون التأثیر فیھا،ثم التوقف عند لامبالاة اللیل 

  ورغم أن جسدي لم یكن معي(

  رتجفت أیضا فقد ا 

  رتجفت من البرد والخوف ا

  ) .یأبھ اللیل بي ولم 

من بؤرة یمكن التوقف للشاعر شعلان شریف ،أكثر ) شتاء ألأعزل(في
 عند ذلك لكننا ارتأینا ،التوقف.. أنتاجھا من خلال أخلاقیاتنا في القراءةعندھا،وأعادة

الصراع التكاملي بین اللیل والنھار ومنظور الحساسیة الشعریة لدى الشاعر شعلان 
  .في التعامل معھ . شریف

ضمن أصدارات / مجموعة شعریة للشاعر شعلان شریف/شتاءألأعزل*
 .2008/ لندافي ھو)/غجر(مجلة/

  ..السرور بالكیفیة الشعوریة ...أو..أوزار الیقظة  
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  ) الحالم یستیقظ (في ....علي محمود خضیر

                                                   

جلستھم الشعریة في نادي الشعر ل راء مقدماالشعني قبل أكثر من عام، حین أختار
  في إتحاد أدباء البصرة 

حسن / ھیثم جبار/ حسام البطاط / علي محمود خضیر/الشعراء صفاء عبد العظیم
وحین سمعت ..وعذرا جمیلا إذا نسیت صوتا متألقا منھم/ منصور الریكان / ھاني 

ھكذا كان . ..صریةقصائدھم ،غمرتني سعادة المطمئن على مستقبل القصیدة الب
بل لمست قوة الدافع الشعري ..لاأعني ان قصائدھم كانت مكتملة..شعوري تلك اللیلة

في نصوصھم ومن خلالھا عرفت اننا لن ننقرض شعریا فثمة جیل طموح یرید 
لم یباھل بھذا النسق  المساھمة بمشاكساتھ وطموحاتھ ونرجسیاتھ وھل ثمة جیل

صادقون وھم .. تبھجني انشطتھم داخل الشعر وخارجھ ..الثلاثي من القوة الدافعة ؟؟
) تكلم النص(وھا أنا آلآن احاول تفعیل اتصالیتي بین ...یخیطون جروحنا بأبداعاتھم

للشاعر علي محمود ) الحالم یستیقظ(من خلال نماذج من قصائد )مكالمتھ(و
  ..خضیر

)1(  

  )...إذ تعكس الشمس أحمر شفاھھا(في قصیدة 

لینقضھا عشرات المرات وسیكون ...یستعملھا الشاعر علي محمود..فاتحة القصیدة
  النقض 

  ..من خلال تركیم الحالات النقیض..جراءشعري الا

ھكذ تبدأ )..ص43/فیما یذیعون عن فرق تتناحر وبیارق تھتز بوعود مفزعة(
  عبر..توھمنا..القصیدة 

وھي فعلا ..وحةأنھا قصیدة بحنجرة مبح..توظیف ذكي لموجز انباء لحظتنا العراقیة
  بدایة تغوي الحنجرة

بعد ھذه ..لو كانت القصیدة لغیر الشاعر علي محمود..لتشغیل لافتاتھا السیاسیة
  الفاتحة الشعریة،یقوم الشاعر
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لینقل القصیدة ،عبر عین الكامیرا الى تفعیل لقطات ھي ) مونتاج(بعملیة منتجة
  البدیل الموضوعي عن عنف 

  ....وعود مفزعة/ بیارق تھتز/ فرق تناحر / نیذیعو: مشھد المفتتح الشعري

  :وستكون اللقطات ضمن فضاء مفتوح للحب حصریا 

  تبدو المروج ممتدة كالمدى* 

  تبدین زاھرة ھذا النھار* 

   النحیفة،الخجولة لكن الطیبلنعد خلف سعاداتنا ،بین القصبات*

  .لابد للسماء أن تفرش غیوما حانیة*

   سبعةوتمد یدا ودودة تضحك بألوان*

  لنجر حد الاعیاء*

  نخط ذكرى في قلب الشجرة العجوز أعلى التلة*

  ترى كم من العصافیر على أصابعھا الطویلة؟*

  وكم منھا ترقص في عینیك؟*

  سنغمر قمصاننا بالعشب،*

  .نتیھ عن الوقت،عن النھر الذي یفصل اتحادنا، جوھرة تلتمع في تیھ العدم* 

  لن تنقضي الساعات إلا ونحن منھكون بینستصافح النسمات جدیلتك العابثة و*

   الحطبات والخراف الطیبة

  ....أركضي وأنا خلفك،وحاذري أن امسك بك*

  لنذھب جھة الشاطىء،نحضن زرقتھ بأحداقنا،*

  .نكتري زورقا بقلبینا المرتجفین لأمواج تصخب*

  .سنحیا كما نشاء*

  .تنصتین..كیف یقال الحب؟ أھمس،*
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  .أنصت..كم منك في؟ تھمسین*

  ب الصارم،كلمینني عن أقراطك الطویلة،عن الاست*

  . القھوةإدمانك

  .،نھارا دون بیارق ووعودسأطلب لروحك نھارا ھانئا*

  .ولن أسأل عن یدیك الملتبستین كالفجر. سیجافینا الملل* 

)2(  

  

  تأملات في أحمر شفاه القصیدة

 وظیفة مرآویة دعوة ھادئة للمشاركة في تأنیث العالم،للشمس..في عنونة القصیدة
أحمر : (لونیا/ ذھب الشمس یعكس المحذوف كتابةوالمشار الیھ علاماتیا ..

لإشھاریة ،مع ما یفعل تتزامن فاعلیة الشمس ا..ر ألأنوثيالطبیعي یناص)..شفاھك
وإذا كان المعنى یظھر بقدر طاقة القارىء وكل ..عالم الذكورة ،في واقعنا المعیش
العنوان : وظیفتین للعنوان : فطاقتي ترى *  طاقتھقارى یذھب الى النص بطوقھ أو

وھا انا قرأ ..كثریا ، اما الوظیفة الثانیة فشخصیا اراه السطر ألأول من القصیدة
إذ تعكس الشمس أحمر شفاھھا،فیما یذیعون عن فرق تتناحر وبیارق : القصیدة ھكذا

  ..تھتز بوعود مفزعة

یذیعون عن فرق تتناحر وبیارق تھتز فیما (من خلال البیت الاول: ھندسة القصیدة*
  )بوعود مفزعة

سأطلب لروحك نھارا ھانئا،نھارا دون :(خیر                 والسطرماقبل الا   
  )بیارق ووعود

 البیارق في القوس الاول...البیارق والوعود    ھاھي القصیدة بین قوسین من 
  والوعود موجودة

لایتم الحذف ..والوعود من نھار ھانىءمحاولة لحذف البیارق ..في القوس الثاني
وھنا یومض صوت الذكورة ھامسا خضلا بتأنیث العالم ..،دون تأثیل العالم البدیل

ومضات العشق تحاول بكل ... من تجاعیدھا كلھا لتخلیص لحظتنا العراقیة
  .ازھرارھا ان تزیل  أحتدام فضاءالسطر ألأول من القصیدة
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)  3(  

  

  ..المعادلة بطرفیھا* 

یقابلھ واحد وعشرون سطرا من / لإحتدام سطرا واحد من القصیدة كل فضاء ایش
  .الدعوة الى تأنیث العالم عبر العشق

للمشاركة ..في ھذه ألأسطر صوت الذكر ھو الذي یدعو ألأنثى: لأنوثةا/ الذكورة*
للأنثى ..للذكرعشرین سطرا شعریا..الفعلیة من الجملة) 21(في ..في تأنیث العالم 

 تعود وحتى السطر الشعري ھذا الذي) أنصت..كم منك في؟ تھمسین: (حدسطر وا
( یتموضع كمعلول لعلة السطر الذي یسبقھ/  ھو سطر منفعل لافاعل عائدیتھ للأنثى

والذكر سیقول الأنثى كلاما بعد سطرھا ) تنصتین..كیف یقال الحب ؟ أھمس 
منولوغ ذكوري  صیدةھل یمكن إعتبار الق) 44ص /ستكلمینني عن أقراطك ( الوحید

أراني كقارىء أمام )3)(نثى حدود فاعلیتھا ومفعولیتھاعن الذكر تستظھر ألأ(و..
من خلال الحضور العارم للعاشقة في البنیة الداخلیة ..بوح ذكر حیال أنثىا ه

..( بل فاعلیة الصوت..لكن  الذكر لایرید من أنثاه وظیفة الصدى..والخارجیة للنص 
ومابین القوسین شفرة شفیفة ولاتحتاج   )حاذري أن أمسك بك أركضي وأنا خلفك ،و

فضاء القصیدة ینداح .ھمسة عشق ناصعة لتنفتح بأسترخاء عذب ..مفتاحا دلالیا بل 
لاصفة مبالغة في توصیف الحبیبة ....بمعنى مغایر لما ألفناه في قصائد العشق 
یضعنا .. داثي مع العشقھذا التعامل  الح..ولایعد الحبیب حبیبتھ بوعود غیر واقعیة

المؤدي جمالي الموائم للحظتنا العراقیة،المتغیر ال في كیفیة إتصالیة ندرك من خلالھا
تشع منھ : أفق مزدوج القیمة ..الى تولید دلالي في افق مختلف للمألوف الشعري

ومن خلال تكرار قراءتي لقصائد الشاعر .جمالیات النص وعمق الدلالة العشقیة
إذا كانت  ساءل ،ألأ تشیر قصائد الشاعر الى تفكیر شعري مختلف ؟علي محمود ات

فأني ...تذكر/ تفكیر : الذاكرة الشعریة ، تطوق طاقتي كقارىء، عبر إتصالیة 
ربما سأجد ..في آفاق قصائد أخر) أحمر شفاھك (..سأبحث عن مدیات قصیدة 

  .بعدھاضالتي الشعریة في القصیدة التي تسبقھا والقصیدتین اللتیین ،ما

یتوالى البوح الشفیف بمجازاتھ آلآسرة ،عبر منولوغ ) صورة فوتوغرافیة(في 
نلاحظ كیف یتم تصعید : شعري لذیذ ،یستعید الذكر فیھ زمنا خضلاأقتسمھ مع انثاه 

  : كرستال المجاز
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ھل ورطت الندى حین قارنت بینكما ذات                                         (
  غربة ؟

                                      وھل بغیرك یلوذ فراش البریة ؟      

                                           وحیدة قضت لیلتھا شجرة آلآس

                                           وأصص الدفلى

  )...صیفیة                                        لم تتركي شیئا لعصافیر الشرفة ال

تتفوق جمالیا على طراوة الندى،وازھرار آلآس والدفلى ورشاقة ..الحبیبة ھنا
ثم تتنامى سیرورة القصیدة صعودھا عبر إتصالیات الجمیل .عصافیر الصیف 

   :ومظاھاتھ ،في لغة شعریة صادمة للوعي الشعري التقلیدي

   أفتح قمیصي، علھ یھرب                                   (

                                      النرجس الذي تزرعینھ على صدري

                                    وحتى أغیض أشتیاقي

                                  لاأبتدىء نھاري إلا بصورك الفوتوغراف

                                  كم سألتك حینھا

          من وشى للعصافیر بمكانك؟                      

                        من ھرب قوس قزح لیرتمي شریطا بین خصلاتك ؟

  )..                      ومن أین جاءت كل ھذه الفراشات ؟ 

)4(  

فأن ھذا النص الشعري في إنزیاحاتھ الآسرة ..)4()طوق الحمامة(إذا تكلمنا بلسان 
إننا في ھذه القصائد في حضرة .ه بالكیفیة الشعوریة،یجعلنا نشارك الشاعر سرور

  المبثوثة  ،حین نرى..العشقي)..نزعة ألإشتداد (

ألیست القصیدة ..الى القصیدة ككائن تتحقق كینونتھ في  دیمومة  مدیات التكلم
  متكلمة ؟/ لغویة / كینونة
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الیتھا تحیلني كمصطلح الى كلیة الوجود تلك الكلیة بأتص..نعم القصیدة كینونة 
  ..روح/ جسد : الثنائیة

  ..مركز/ ھامش ../ مبنى/ معنى ..براني/ جواني 

 زمن عشق ةمحاولة شعریة لأستعاد) رسالة ستضل عنوانھا أیضا (في  قصیدة 
  انتھى على وفق إتصالیة تضاد

   كما ترغبینلك أن تعیشي(

نائیة وھاھي حاضرة أو مستحضرة عبر حلم یقظتھ الشعري عبر ث)...ولي أن أحلم 
  إتصال 

  ) صرت مجذافا كلما صارت زورقا(

  )شارعا كلما أزدحمت بالآخرین (

  )لأشیاء حولنا تتماوج بین حضور وغیابا(

)5(  

  ..لأنثىأمتیاز ا*

یرى العاشق أنثىاه بعین القلب ، وفي عمق الحبیبة یتحرر العاشق من عقال عقلھ 
 التجلي وھو یراھا  ملء.. ملكوت  حریة لاتنفذمن أعراسھ محلقا في) ھم(فیمحو  

بالمعنى المقصود )  علاقة(مطلق ألأنوثة ،فلاتفي مفردة ... یفرط  لھا القلب رمانة
لما تحملھ من معنى ) نسبة(حیث تتقدم مفردة ..من الصلة بین ألأنوثة والذكورة

القرابة الباطنیة ،ھنا یتحد العاشق بالمعشوق داخل الموجود نفسھ وھكذا تنبني وحدة 
  : لنحاول إحصاء وجیز امتیازاتھا..*لى تركیبة من نسبتین متماھیتینالعشق ع

تصب الحیاة مركزة في فمي، بعد أن تصفیھا شیئا فشیئا عبر قلبھا المرتعش (
  )بحیرتھ

  )كان السؤال ثقیلا بالمرة ،وكانت تتجاھلھ بما لھا من عیني طفل ورائحة ملاك (

  )تیق وتبدد عبث الوقت وبلاھتھ وحدھا كانت تمنح ألأشیاء لونھا ومعناھا الع(

  )كورقة خضراء في حدیقة ،وبعیدة كسحابة (

  )ماتجرأت أن أطعنھا برحیلي إلا وأنا محتدم فیھ (
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  تجید ألاصغاء ،فأن  ألأنثى ھنا ) أحمر شفاھك (..وإذا كانت أنثى قصیدة 

  :ولیس كأیة أمرأة، كانت تجید القول

  عذاب الروح ..لامنیةا(

  )سن النطق الألم أخرس ولایح

  :المرأة منتجة قول ھنا والرجل یكررإنتاج قولھا بكتابتھ 

  )تدوین ملاك یصارع جحیمھ الخا ص، مثقلا بذنوب غفلتھ ...كنت أدون ماتھمس (

  -6-  

  ..لألم إتصالیة ا

  ...یرصد الذكر وھي...) رسالة تضل(لأنثى فيا

سود ینزل سریعا، تنوء بجرحھا القدیم، مخفیة ما أستطاعت حبات من دمعھا ألأ( 
  )فتخذلھ المنادیل 

  ..یعلن ) دھشتي كلھا( الذكر في قصیدة

  لأني غائر بسحنة الخجل (

   صحت بألمي لاتنكسر

  أجلستھ على دكة المخذولین

  وقلت لھ أنتظر

  )ستحط على شرفاتنا فواخت ألأفراح 

ین  الذكر یجلس ألمھ على دكة المخذول------------ ألأنثى تخذل دمعھا المنادیل 
  ویطالبھ بأنتظار اجنحة الفرح

من منا لایفتدي ھذه (أتساءل ..كلما اعاود قراءة قصائد الشاعر علي محمود خضیر
بجزء كبیر من ساعات عمره الرتیبة الرصینة  التجربة الممتلئة بالحرارة والحیاة

سبیلھا  ھذه ھي سنة الإشتداد أو سنة العشق ومن سار على! المتكررة الباردة 
 وبالشغف بالأخطار رفض التعقل وألإعتدال وألإتزان بالتطرفوھداھا 
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وھي تنقلنا من رمادیة التنظیر .. وھنا تكمن قوة التغییرالشعري)5..)(والمغامرات
  شجرة الحیاة ...: الى الفارعة الخضراء الخضلة

  ..المراجع

  2011/ بیروت ) / الغاوون(دار/ یقظ الحالم یست/ علي محمود خضیر )1(

دار الزمان / 2009/ 1ط/ في آفاق الكلام وتكلم النص /  الواسع الحمیريعبد.د)2(
  / ..دمشق / 

  )مكالمتھ (و) تكلم النص( مفھوم..أقترضنا منھ 

شركة المطبوعات للتوزیع / بیروت / 2010/ الحریم اللغوي / یسرى مقدم ) 3(
  ..والنشر

  )47ص/وعن الذكر تستظھر الأنثى          (

/ المجلد ألأول / طوق الحمامة في ألألفة وألالاف /  ألأندلسي رسائل أبن حزم)4(
  2007/ المؤسسة العربیة للنشر /تحقیق الدكتورإحسان عباس 

/ منشورات نزار قباني/ في الحب والحب العذري /  صادق جلال العظم )5(
  ..1968/ بیروت 

  )38ص/ من منا لایفتدي ھذه التجربة(

  

   ..وجیز الأشرعة/ ةالقول بالحداث

اراھا  .. ھا المفردة ذاتھاوحین اتأمل)..حداثة(ما أن أقول حداثة حتى تختض مفردة
  تعاني صراعا بین

عید وھذا الصراع لیس من نتائج ماجرى في أرضنا العراقیة، بُ)..محد ث(و) قدیم(
  الحرب العالمیة الثانیة

قتصادیة والسیاسیة على مستوى البنیة الاجتماعیة بتراتبیتھا الثلاثیة ،اعني البنیة الا
  ...والثقافیة
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منذ القرن الثاني   حصریا وفي عراق الحضارة بل أشتعل ھذا الصراع
 عتبة : للبدعة وكانت البدعة  ھو الأسم الثاني) المحدث (یومھا  كان ..للھجرة

  لكنھا من ناحیة ثانیة تعني صیرورة تجاوز ..تفضي الى النار 

  .. بمتغیرات جذریةطالبعلن وھاھي تانتقلت من الكمون الى ال

 -2-  

بل من اتصالیة التلاقح ..)في فضاء لاتاریخ لھ(لاتتأثل ان المطالبة  بالتغیر
مشاكلة (ومن جانب آخر أرى أن..اثیةالحد المجاورة مع الآخر من خلال نماذجھو

  الآخر في منجزه لایعني المیل الى تمكیث المنجز فیما

وھذا .. محدودیة المدخل التجنیسيیسمى بالمدیونیة للآخر ولا الاتكاء على
  مایستدعي مماھاة بعض جوانب 

وھي مطالبة )1..)( فنیةالتجربة الشعریة النثریة العربیة بتجربة الآخر كضرورة
.. .. سیرورتھا وتفرغھا شحنتھا فھي جزء من الحركة الدیالكتیكیة للمجتمعاتلاتنفد

لوعي الفاعل لاالمنفعل في أنھ ا..ّتنبثق من تمردات الوعي على المؤتلف المنمط 
 المعرفیة سھ كذات فاعلة ،یرفض ادوات الانتاجالوعي المنشطر على نف الوجود

ادوات تلیق بحجم احلام وعیھ ھو،وبھذا الادوات   صوغالنمطیة، ویشتغل على
بل یعي جیدا ضرورة توسیع  لایسعى لحذف ما سلف..الجدیدة سیحرث ارضا بكرا

عبر تلك الذات ،خلال تكرار انتاج نفسھ حد الاستھلاك الفضاء الذي أخذ ینكمش من 
شخصیا اتعامل وفق الدیالكتیك الذي ..الیقینیة المطمئنة لأجاباتھا الجاھزة  لكل شيء

لایرى في السلب والنفي،رفضا مطلقا لما ھو قائم بل ھو تجاوز لایھدمھ بشكل 
 ارتفاع الى مطلق،بل ھو صدور منھ وأمتداد لعناصر الحركة والتقدم فیھ أنھ

ي من ھنا تكون صدمة الحداثة بمنزلة الجرح النرجسي ف.منسوب نوعي جدید 
 ولم تكن الحداثة محض حداثة شعریة..عامل بالرفض والمقاطعةتُ..الوعي الجمعي

فالبنیة الثقافیة،لھا تموضعھا (..بل ھي حداثة على كافة تراتبیات البنیة الاجتماعیة 
   في البنیة الاجتماعیة

نظور سیسولوجي ،یرى في الادب نظاما اجتماعیا ،ھذا المنظور یتغذى من ضمن م
  اتصالیة توازن بین 

ویعرف ) لوسیان كولدمان (الذاتي والموضوعي وسیتطور ھذا التوازن على ید 
  ) البنیویة التكوینیة(ب
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حیث ضرورة الالمام بكافة الشروط الاجتماعیة التي لھا فاعلیة الحاضنة التي 
  )2()حمھا النصوصتطورت في ر

 -3-  

استمرت سیرورتھ بخط ..لایعني ھذا ان الاتصال في الحداثة الشعریة العراقیة
 في مجلة 1958في عدد شباط مستقیم أو انطلق ومایزال بسرعة سھم غادر قوسھ ،

  لآداب تكتب الشاعرة نازك الملائكة مكابداتھا في ھذا الصددا

نھایة مبتذلة لانحب ان تصیر الیھا وانھ حركة الشعر الحر تقترب یوما بعد یوم من (
لیخیل الى من یراقب ماتنشره الصحف من ھذا الشعر ان الشعراء یتناولون الأوزان 

  الحرة ویلعبون بھا كما یلعب طفل غیر مسؤول

  نرى كیف ان نازك تشخص ظاھرة ارتباك الوعي)3 ()بحزمة أوراق مالیة
 الظاھرة التي لمستھا نازك الشعري الذي یكشف عن تجارب غیر ناضجة، ھذه

  بوعیھا الشعري المتقدم یومذاك ،ومن جانب آخر ارى ان  

مة ،وھذا یعني ان الحداثة  لیست منفصلة عن حداثیة المجتمع بصورة عاالحداثة 
 حین یرتد المجتمع او ترواح سیرورتھ في منخفض  من الارتدادالشعریة لھا حصتھا

حركتھ الوطنیة او حین تزج سلطة السلطة بسبب الاحتراب والاصطراع في ..زمني
  ..وماتزال المصدات تتناسل ..بلادا بأكملھا في حروب لانھایة لھا

مع إنحسار المد الثوري في العراق،أصیبت الحداثة الشعریة ،بالمیتافیزیقیا وانشغلت 
مجنونا في مستشفى الكلمات،یتسلق أسلاك الوردة ( ،وصار الشاعر الذات بذاتیتھا

ان ھذا النكوص ..)4()البیان الشعري( قول الشاعر فاضل العزاوي فيعلى حد)
  الاجتماعي،لم یكن بأختیار الشعراء العراقیین ،بل ھي ردة فعل العنف السیاسي

الذي مارستھ السلطة بغیة أخصاء الفعل الثوري الذي مارسھ الشاعر ضمن الحراك 
لظلم والاستبداد ،كما السیاسي ،من موقعھ كشاعر،كان یرى اھم مھمامھ التصدي ل

  فعل السیاب والبیاتي وعبد الرزاق عبد الواحد

وھذه .في خمسنیات القرن الماضي ..یوسف ورشدي العامل وغیرھموسعدي 
  الحداثة لیست بمعزل عن مایجري

  في تشددھا  الوطن العربي،من تنویع في المصدات،عبر الفضائیاتضمن 
ي دول الخلیج الذي یقوم اقتصادھا على  وثقافة الریع فالاصولي والاسلام النفطي
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 في مجتمع لم یتعد بعد مرحلة البداوة سواء الفعلیة منھا او الریع بدل الانتاج
 تكون اللغة ) عر الملیون ووھم اللغةاش(قصیدة العمودیة  ب ال تدعم، )5(الفكریة

روب لغة لاتعكس الواقع بل تعاكسھ، بالھ..اشبھ بظاھرة التضخم بالمعنى الاقتصادي
الى المعنى بعد ان تعذر تحقیق الانجازي المادي  فن تتقنھ الثقافة العربیة ،حسب 

المصدات اقوى تأثیرا في  اعاقة قصیدة وھكذا تصبح  )6(عبد العزیر محمد الخاطر
  ..التفعیلة وقصیدة النثر
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 أن .. النت/قراصنة مزیل الحیاء القصیدة لیست ابنة الانابیب ولافایروسا یبثھ  ..
ینتجھا كائن اجتماعي بالضرورة ولیس بالطبع كما  ..القصیدة اجتماعیة بالضرورة

 السلطات العراقیة دائما ھوھذا الكائن الشعري تعاملت مع)6(علماء الاجتماع یقول
، توسیع  فضاء قصیدتھُولایملك فعلا او رد فعل سوى ..ضمن منطق الشبھة

اثة الشعریة لاتكرر انتاجھا بل تشتغل لأمر جعل الحدھذا ا..بشحنات حداثیة دائمة
عبر التجریب سعیا وراء تقنیات ،تمنح ..على اضافات نوعیة للمنجز الحداثي 

وھذه المھمة الشعریة لاتسھم او یسھم بإنجازھا إلا ..مدیات جدیدة لفضاء القصیدة 
 وفي ھذه الأسئلة تكمن ضرورة الأنقطاع الحاسم..من تمتھن أو یمتھن انتاج الأسئلة

ألأبستمولوجیة التي تشترطھا بالقطیعة  ،التي ھي جزء من كلیة انقطاع تعرف
  ..اللحظة التاریخیة في البنیة الاجتماعیة 

 -5 -   

 في التلاقح الثقافي والذي یھمنا ھنا التلاقح الشعري ،وسنتوقف فاعلیتھا للترجمة 
   الشاعر الیوناتي یر تأثعند

ل ترجمة سعدي یوسف  من خلاریتسوس على الشعراء العراقیین والعرب 
التحول ( فأن .. وھي مختارات من مجامیع ریتسوس الشعریة)7()إیماءات(ل

قصیدة التفاصیل الیومیة،وكذلك خفوت النبرة الشعریة  الجذري للشعر الجدید وولادة
في القصیدة العربیة الجدیدة،وأمتزاج الواقع بالكابوس،وحضورالسرد في 

أنھا تستحق  القصیدة الریتسوسیة التي أعتقدالشعر،لیست سوى بعض فضائل 
دراسات مقارنة تفصیلیة لأكتشاف عمق التحولات التي أحدثھا شعر ریتسوس في 
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فخري صالح / خلال العقود الثلاثة ألأخیرةشعرالجیل الجدید من الشعراء العرب
  )8()14ص

جیل  ان صحیح.. على مایسمى بجیل السبعینیاتلم یكن حصریاتأثیر ریتسوس ..   
السبعینیات ھو فعلا المستفید ألأكبر في بعض نماذجھ من منجز ریتسوس،لكن 

 قصائد ریتسوس،أستنساخا ) یستنسخ(البعض آلآخر من ھذا الجیل اخذ
  !؟.. ردیئا،ویحاول طلي رداءة منتوجھ بطلاء التناص الشعري

منیة  ز مقدمتین للكتاب بینھما مسافة والمترجم،یشبت الناقد)شعریة التفاصیل(في
 في المقدمة  ألأولى  2009/والمقدمة الثانیة1998/لأولىتقدر بعشر سنوات،المقدمة ا

ممثلة لأتجاھھ الشعري (ن لنا الناقد انھ قام بترجمة مختارات من ریتسوس ، ھيیّیب
ریتسوس الى الدمج بین تاریخ الیونان المعاصر  بعد سنوات الخمسینیات حیث ینزع

ھذا الدمج  سنجده عند محمود درویش  في ) 14ص/ة،والحضارة ألأغریقیة القدیم
  قصیدتھ 

  )ملھاة النرجس مأساة الفضة(و كذلك )مدیح الباب العالي (    

واذا كانت ( ھذه الترجمةثم یكشف لنا الناقد فخري صالح القوة الدافعة وراء..
لأعجاب ھما ما دفعاني الى نقل بعض قصائد ریتسوس الى العربیة،فأن المتعة،وا

اك سببا آخر أكثرأھمیة یكمن وراء ھذه المحاولة،فقد أثر ریتسوس تأثیرا عمیقا ھن
في قصائد الجیل الجدید من الشعراء العرب،خصوصا الجیل الذي أصطلح علي 

قد فخري صالح ان سبب ھذا التلقي ویرى النا)..15ص/شعراء السبعینات(تسمیتھ ب
لذي وصلت ألیھ القصیدة العربیة لأرھاق اا( من قبل شعراء السبعینیات، مردهلمنتجا

لأیقاع الصاخب واھمال العالیة وافي الستینیات وأوائل السبعینات جراء النبرة 
  ).15/التفاصیل لصالح الموضوعات الكبرى

أقتصر حضور (یوضح لنا الناقد والمترجم فخري صالح،)..تقدیم الطبعة الثانیة(في
من خلال ..تبھا في الستینیات ریتسوس في العربیة على قصائده القصیرة التي ك

وقد اصبحت )..7ص/لأنجلیزیةتي ترجمھا سعدي یوسف عن الترجمة االمختارات ال
التنوع الكبیر في عالم (ھذه الترجمة أشبھ بمصدات كبیرة،حجبت 

أرى الأمر خلافا لذلك ان سعدي لایمارس مھنیة المترجم،بل تلقي )..8ص/ریتسوس
ارىء یشاركھ متعة القراءة لھذه النصوص الشاعر لنصوص سواه،ثم یبحث عن ق

فلادیمیر () كفافي) (مانوالت ویت(فیندفع للترجمة،كما فعل مع 
وسعدي یوسف،نقل  )توم لامونت)(أونغارتي)(فاسكو بوبا)(غونارأكلیف()ھولان
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للعربیة من ریتسوس ماخف وزنھ وغلى ثمنھ،لذا سرعان ما تضوعت ترجمتھ 
 الشاعر ھاشم شفیق،أصدر عر العربي وماتزال،رن من الشلریتسوس في أفق ثلث ق

  )9(  كتابا یحتوي اشعارا وسیرة ذاتیة لریتسوسقبل أیام

وثمة وعلى مستوى الأستفادة من منجز ریتسوس ،فالأستفاد لیست رھینة جیل محدد 
حاول ..شاعر لایستھان بجھد الشعري والروائي ھو الشاعر الكبیر یوسف الصائغ

ننقل عن الصائغ ھذه العینة ..سوس في بعض قصائده الإستفادة من منجز ریت
           :الشعریة

  كرسي،(                   

  عند الباب..منسي                

  مفتوح الكفین                   

                   یتطلع للعالم بأستغراب

   مرت سنتان                  

  والكرسي الخشبي لدى الباب          

  مشلول الكفین               

                         مكسور القدمین

.............   

              أول أمس

             أغمض عینیھ الكرسي

  ...              ومات

  )10().قصائد یوسف الصائغ/ 382/قصیدة الكرسي          *

 ایماءة ریتسوسیة ھنا یأنسن شاعرنا الصائغ،ھذه العلامة الشاغرة،من خلال
  ..ب عن الكرسيّالمغی/للمحذوف

 -6-  
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قصائد ،ھي بحق فجر القصیدة الحداثیة  اتصالیة مساءلة مع ّكقارىء منتج ،لن أفعل
  العربیة وصھیلھا العراقي 

الأول في بریة الحداثة العذراء،حداثة شعریة عراقیة ،منبثقة من وعي حداثي 
  ..اجتماعي ثوري شامل

شاعر،یتأمل في الأحداث ،بل كان یسھم فعلیا في التغیر الأجتماعي  لم یكن الیومھا
  بجسده كلھ ،في مرحلة

  )11(..أتفق الجمیع على تسمیتھا،مرحلة التحرر الوطني

ّلكن كقارىء منتج علي إنتاج قراءتي ..تلك القصائد ّأفعل اتصالیة مساءلة مع لن 
  الخاصة للخطاب الذي

ربما بالطریقة ھذه ..الخطاب من مسطور تنظیري،ومایلي أنبجست منھ تلك القصائد 
  أتمكن من برمجة

المسطور الشعري وإلتقاط النقاط وتنضیدھا للتعرف على خط الحداثة 
  الشعریة،وحتما ھو لیس من الخطوط

 بتمرداتھا  محاولات التجریب وھما نتاجالمستقیمة،بل لدیھ تقوساتھ وإنزیاحاتھ
  وخروقاتھا ونتاج المفارقات 

 والفرق بین لغة الشعر ولغة الحدیث )12(ر والمغامرة حول موسیقى اللفظ والتنظی
   وأھمیة )13(الیومي 

 أو الأستفادة من أجناسیة شعریة )15(وقصیدة النثر)14(الأیقاع في قصیدة التفعیلة
ان كل ھذه المحاولات أشتعلت في أفق ..)16(لدى الآخر والعمل على تعریقھا

   بوعي الشعور بالدونیة بلالقصیدة العراقیة بعیدا عن

الأمر الذي ..محكوم بإدراك ضرورة التلاقح من اجل توسیع الفضاءات الشعري
   فجر(یجعل أحد شعراء جیل

الشعر بلا عقیدة أو وطن أو قبیلة وحین تتماھى كینونة الشعر مع (:یعلن) الحریة
   المشاھد في الجوھركینونة الشاعر ،تتداخل
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  )17()تي أجدنا مكبلین بھا كینونة رافضة لكل العلب ال

  

  المراجع*

المركز الثقافي / شعریة قصیدة النثر/ضد الذاكرة / محمد العباس )1(
  50ص/ 2000/ 1ط/بیروت/العربي

  15ص/1/2012ط/دار ضفاف/ بصرة..القصیدة /مقداد مسعود)2(

  1969/ 5ع/ الثقافة الجدیدة/ قراءة في البیان الشعري/ عبد الكریم كاصد)3(

 المؤسسة العربیة للدراسات /البقاء على قید الكتابة/لعزیز محمد الخاطرعبد ا)4(
  / 2011/ 1ط/ والنشر

  )ص161/الاقتصاد الریعي والفرصة التاریخیة(أنظر الفصل السادس 

  181ص/شاعر الملیون ووھم اللغة / نفس المصدر)5(

  63ص/1/2012ط/ دار المدى/ شعریة العمر/ محمود عبد الوھاب)6(

  1979/ بیروت / دار أبن رشد/ ت سعدي یوسف /إیماءات /ریتسوسیانیس )7(

/ أثر ریتسوس في الشعر العربي المعاصر/ شعریة التفاصیل/ فخري صالح)8(
  منشورات /دراسات ومختارات 

قراءة في (ویمكن العودة الى مقالتنا / 41ص/2000/ 1ط/ بیروت/ الأختلاف
  /المنشورة في موقع الموقد )شعریة التفاصیل 

  2011/ 1ط/دار لارسا للنشر/ ھاشم شفیق: ت/طقوس في اللیل /ریتسوس )9(

  1993/ 1ط/ دار الشؤون الثقافیة بغداد / صائغقصائد یوسف ال/یوسف الصائغ)10(

  11ص/ 2012/ 1ط/  بغداد/دار ضفاف / بصرة...القصیدة/مقداد مسعود)11(

تلازم التراث / ربياللغة الشعریة في الخطاب النقدي الع/  محمد رضا مبارك)12(
نازك ( موسیقى اللفظ/ 1993/ بغداد/ دار الشؤون الثقافیة/ والمعاصرة

  129ص )/الملائكة
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  124ص)/محمد النویھي( لغة الشعر ولغة الحدیث الیومي/ نفس المرجع)13(

قراءة في قصیدة السلام المباح للشاعر /قاعيالدلالي والإ/بشرى البستاني.د. أ)14(
  ل عبد الوھاب إسماعی

  2010عن أتحاد الأدباء والكتاب في العراق،

دار / قصیدة الإیقاع/ خربشات بمخالب الغراب/عبدالله حسین جلاب)15(
  انظر /2009/ 1ط/دمشق/الینابیع

  )5ص/في الحداثة إیقاع النص(

/ 1ط/دمشق/ دار الینابیع/ ھایكو عراقي/ بقیة شمعة قمري/   بلقیس خالد)16(
  )7ص/قندیل ملون(أنظر /2011

  10ص/2011/ 1ط/دمشق / دار الجفال/ زنجي أشقر/  صفاء خلف)17(
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  الفھرس

  قبل الدخول  

  مؤنث القصیدة 

  ثلاث خطوات نازك الملائكة

  بشرى البستاني...تعاضد الدلالة

  بلقیس خالد والتمرد على سلطة النمذجة

  

  صیاح الدیكة *

  بلند الحیدري..شروط التسمیة

  د البریكانمحمو.حرائق الحضور

  یوسف الصائغ..ندى الیاسمین

  موفق محمد..الوجھ من خلال القناع 

  الورثة *

  عوادناصر

  كمال سبتي

  عبدالرزاق صالح

  حیدر عبد الخضر

  شعلان شریف

   علي محمود خضیر

  ..وجیز الأشرعة/القول بالحداثة *
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  :المؤلف من خلال إصداراتھ *

   :لھ في الشعر*

  2008/ بغداد/  اد المزدھرة دار الرو/ ّالمغیب المضيء*

  2009/ دمشق / الینابیع / زھرة الرمان *

  2009/ بغداد/ دار الشؤون الثقافیة العامة / الزجاج ومایدور في فلكھ *

  2010/ دمشق / الینابیع / بصفیري أضيء الظلمة *

  2011/ دمشق / دار الجفال / شمس النارنج*

  مارات المتحدة العربیةالا– قطر -بغداد/ دار ضفاف/ حافة كوب أزرق*

  

  : لھ في النقد*

على / اصدارات اتحاد ادباء البصرة/ على ھامش اللیالي ألألف / الحكي ومكائده *
  2007/ نفقة آسیا سیل 

دمشق / الینابیع/ قراءة إتصالیة في السرد والشعر /  العصیة واللسان المقطوعالأذن*
 /2009  

  بصرة...القصیدة*

  2012/دار ضفاف /  من الشعر البصري منتخبة/ قراءة اتصالیة

com.yahoo@mookdad.m  

  

 


